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Stalin reincarnat

Armata rusa a ocupat regiunile separatiste din
Ucraina, Lugansk si Donetk, sub binecunoscutul pretext
invocat de rusi de-a lungul istoriei, acela al pacificarii. Mai
mult, inainte de a recunoaste independenta acestor regiuni
— cu toate ca i garantase Ucrainei, sub proprie semnatura,
integritatea teritoriala, atunci cand noul stat independent a
acceptat sa renunte la armamentul nuclear pe care il detinea
— Putin a chemat Polonia, Ungaria si Romania sa se infrupte
din teritoriul ucrainean actual, recuperand tinuturile luate
cu japca de Stalin la sfarsitul ultimului razboi mondial si
alipite fostei republici sovietice. Asta in speranta ca macar
aceste trei state si-i aprobe masurile belicoase si sd muste din marul otravit. in ce priveste
Ungaria, aceasta e invitata sa-si revendice Transcarpatia, cu capitala la Ujgorod iar noua
ne-ar ,,darui” fostele teritorii romanesti Bucovina de Nord, Tinutul Herta si Judetele Cahul,
Bolgrad si Ismail din Sudul Republicii Moldova + Insula Serpilor. Cum Basarabia a devenit
republicd sovietica separata, aceasta nu intra, evident, in discutie. Dar intrd in aceeasi
discutie intreaga Ucraina. latd ce a spus micul Stalin reincarnat: ,,As dori sa subliniez din
nou ca Ucraina nu este doar o tara vecina pentru noi. Este o parte inalienabila a propriei
noastre istorii, cultura si spatiu spiritual. Acestia sunt camarazii nostri, cei mai dragi noua
— nu doar colegii, prietenii si oamenii care slujeau candva Tmpreunad, ci si rudele, oameni
legati prin sange, prin legaturi de familie. Din timpuri imemoriale, oamenii care traiesc in
sud-vestul a ceea ce a fost istoric tinutul rusesc s-au numit rusi si crestini ortodocsi.” Deci
ocuparea regiunilor separatiste este doar primul pas spre refacerea Rusiei pravoslavnice, in
spiritul acestui discurs.

Ungaria anticipase deja cu cateva zile aceste declaratii, dand de inteles ca isi poate
revendica zona transcarpatica a Ucrainei, semn ca legaturile stranse cu Putin nu erau deloc
o poveste si aveau bataie lunga, chiar si In ceea ce ne priveste. Si cum Putin nu da nimic pe
gratis, ne putem astepta la o izolare totala a Ungariei in cadrul Uniunii Europene si chiar al

NATO, politica Budapestei mergand de ani buni in aceasta directie. [zolare posibil urmata
de parasirea de facto a acestor organizatii, la un moment care va fi considerat oportun. Caci
suntem 1n pragul unui razboi devastator, poate chiar al unui nou razboi mondial, daca se
depasesc anumite limite, considerate inacceptabile de o parte sau alta. Daca o invazie totala
a Ucrainei nu ar implica un raspuns militar propriu-zis din partea NATO sau a Statelor
Unite ale Americii, modificarea unor granite rezultate In urma ultimului razboi mondial
ne-ar duce Tn mod irevocabil acolo.

Ca de obicei in asemenea situatii, Romania va fi prinsa din nou pe picior gresit.
Avem o armata intreaga de generali care nu sunt buni la nimic, armament invechit si putin,
soldati ioc, economie pe butuci si 0 guvernare coruptd de mai mare dragul. O coalitie de
guvernare ce scartaie din toate Incheieturile, unii tragand hais, altii cea, cu un prim-ministru
plagiator, general glorios pe campuri de lupta si in batalii fictive. Cu o opozitie dezbinata
ale cdrei principale partide sunt macinate de conflicte interne. Daca in cazul AUR nu e
nicio paguba, fiindca e tot un partid pro-rus pana in varful unghiilor, desi in ultimul timp
incearca, declarativ, sa mai vopseasca cioara pe ici pe colo, in cazul USR lucrurile stau
intr-o dunga, pana la un congres care sa lamureasca situatia.

In epoca Dragnea am avut o glorioasa si benefica opozitie populara, cea a miscarii
Rezist, din care acum abia a ramas amintirea. Pandemia a macinat si ultimele forte ale unei
natiuni post-revolutie care, dacd se uitd cumva in oglinda in cautarea propriului chip, nu
mai vede nimic.

Radu ULMEANU

P.S. Aflam intre timp ca Premierul ungar Viktor Orban a discutat luni cu presedintele
Consiliului European, Charles Michel, si a spus ca Ungaria impartaseste pozitia Uniunii
Europene in privinta conflictului in desfasurare intre Ucraina si Rusia.

P.P.S. Astazi, 24.02.2022, noua Uniune Sovietica a invadat Ucraina!
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Vocatia unei Virste Spuma zilelor si noptilor de lecturd
' Singuratatea ca un sarpe boa

Poezia lui loan Moldovan e cea a
unei virste. Dacd unii dintre
noi au vocatia unei anumite
virste, aceasta se poate ma-
nifesta de timpuriu, mar-

cind cea mai intinsa parte

a vietii. Inclusiv senectu-
tea. Avem impresia cad po-
etul a Infatisat din vreme o
reticentd grava ori ironica,
o incredulitate in fata clo-
cotului afectiv pentru a avea
acum nu o datd dorinta unei ex-
pansiuni, a unor impulsuri corective. O sublini-
ere de fapt a unei launtrice naturi: ,,Sunt sanatos, tocmai imi
vad chipul in termopanul de la bucatarie. E foarte tirziu, deci
e foarte devreme. Te rog sa-mi trimiti un top de hirtie din cea
buna sa-mpachetez nisipul care se cerne. Sa stii ca-s bine, desi
mai pierd si eu ceea ce de fapt n-am avut si astfel inca de viu
adorm si eu cu tine-n gind pe scindurile ude. Si ce!? Printre
mainimicurile eterne cine ne-aude?” (Dragd). De remarcat
subtilitatea prezentdrii de sine care e totodatd o confesiune a
cedarii si o solutie a continuitatii. intreaga productie actuala
a lui Ioan Moldovan se situeaza sub un atare semn al echi-
vocului. Pe de-o parte o detasare, un plictis analog declinului,
pe de alta o integrare fie si silita in ambianta aidoma unui se-
vraj. O lehamite ce, recunoscindu-se, continua a se nutri din
sine: ,,Nu mi se intimpla nimic. Doar/ un prieten nemultumit
de Tmparatia singelui/ imi murmura conspirativ: hai sa facem/
ceva-ceva-ceva// Dar eu privesc fard tintad-n sus/ cum revin
la nava ciorile vitale/ si raul tot pe jos se duce catre mare/ si
altele-altele-altele” (Draga). Urmeaza insa schitele unei posi-
bile redresari, nescutite de persiflarea ce tinde a sterge granita
dintre o postura si alta. Nici o capitulare nu e acceptabild, nici
un deziderat al redresarii nu e cert, cu toate ca intervin culan-
te gesturi si dintr-o parte si din alta. Imaginindu-se aflat ,,in-
tr-o tabara de creatie Intr-un tirgusor cu antichitati/ intr-un loc
strimt dintre munti”, spatiu in care ,,tinerii literati sunt foarte
fericiti si 1si citesc/ unii altora replicile unei noi piese/ a celui
mai recent geniu”, virstnicul autor spera la o salutara invitatie:
,»Cé m-am saturat/ sa tot scriu eu capodoperele mainimicului/
doar pentru docta puella mea/ pititda acum in pintec la domi-
na ignota” (ca la Posada). Fara pas lumea intreaga ruleaza in
normalitatea sa indolentd, fatd cu intermitentele zvicniri ale
amintirilor actantului liric, fara a ingadui insa fiintei acestuia o
autentica revenire. Totul ramine pina la urma in mediul nul al
pierderii care devine ea insdsi substanta evocatoare: ,,Lucruri
sigure, de dupa amiaza: amintirea cu ochi mari si verzi si
verzi/ marturisindu-si vinovatiile;// Armura fluida de Sudori
Alimentare si Pretioase// Virsta cehoviana si paharul cu vin ta-
ranesc, plin dupa plin, respiratie dupa respiratie,/ chiftele dupa
chiftele, domnisoarele, vaduvele, sotiile si/ si dansuri lipsite de
gratie// Viata refugiata-n caiete si-n vise: acolo/ tristetea irecu-
perabild a gurii si a ochilor/ de care te indragostesti” (Joi de
mai). Aproape brutal conclusiv: ,,dupa ce am vestit ce-am ves-
tit/ nu-mi vine nimic din lume/ sa-mi raspunda unul ori altul”
(Tot februarie). Asadar o solitudine, axul unei tirzii existente
joculare 1n raport cu propriile-i motive introspective proiecta-
te pe fundalul scriptic. Nimic nu se poate desface din limbaj,
concomitent damnare si consolare. Memoria textuald se im-
bind cu reductia verbald a realului: ,,Trec printre dragi tica-
losi uitind legaturile murdare dintre cuvinte/ privind fara satiu
inapoi/ sa vad cit am lucrat inainte/ Abia noaptea tirziu ies sub
luna si aduc apa si beau si ascult/ torsul, depanatul, tot zgomo-
tul, ritmul fonic in locul sensurilor/ din vremea insemnarilor
letale// Pe-un picior de iad/ Iata ca decad/ Trei turme de turme/
Si nu lasa urme” (marginea unei rugdciuni). Dar se Intimpla
ca viziunea sa aiba efectul unei reveniri la real, paradoxala
impacientd a unei izolari in raza cdareia imaginile se rinduiesc
spre a o testa. Tonul e adesea unul ricanant: ,,Tocmai cind imi
vin (din vin) In minte/ numai de spaima/ teatre, cuvinte/ iata,
pe postamentul statuii eroului necunoscut/ din Valcea/ dom-
nisoara si-o tragea cu domnisorul/ de parca se aflau in Cortul
Iubirii// Baremi junele era dus cu totul cu dorul/ dar la sfirsit
si-a curatat botul/ de firul auriu ramas la el din marginea tri-
unghiului ei/ scuipindu-1 delicat pe cizma ostasului de granit”
({lustrata cu tinerei sau antirdzboinica).

O alta posturd e cea a unui monolog al carui inci-
pient patetism nu intirzie a ceda la rindu-i dispozitiei decli-
nante. Din resturile romantismului descompus ia nastere o
blajina caricaturd a stagnarii. Elanul se dezumfla, combinatia
rafinata a pozitivului defunct si a negativului vivace infatisind
formula optima: ,,Ametelile sunt aceleasi in cerneald si in tot/
Doar mierlele sunt noi, doar ele fluiera si ma gituie// Or, eu
sunt un guru al nerabdarii si-abia mai pot/ impleti cite-un cos
de nuiele/ cind ingerul pazitor uitd sa ma suduie de Sud si de
Nord// Singur cu tine sub cort/ mestecind Alimentul primitiv/
in timpul pripasit pe la noi din vara trecutd// Vint, usi ce se
zbuciuma, chestiuni corporale tradind enigma// La o adica,
putem amina — amindm. Ascultd/ cum nu se intimpla nimic”
(Doar mierlele sunt noi). Pe o atare directie jelania renuntarii
se bucura de atitea episoade cite i pot asigura un progres tex-
tual. Cochetind mereu cu sine, ,,mainimicul” nu ezita a-si pune

Fiecare cititor se regaseste in cartile pe
care le intalneste in cale, adica gaseste exact
cat si ceea ce merita.

In zori, visezi un text suprarealist. Se
desfasoara sub ochii tai, cuvant cu cuvant,
vezi cum din neant se deseneaza literele si se
lungesc cuvintele si frazele. In acelasi timp,
il si auzi, rostit de mai multe voci. La un
moment dat, esti constient ca visezi acel text
si speri sa-1 retii dupa trezire. Ceea ce nu se
intampla insa.

Micile insemnari notate zi de zi in jurnalul de cititor sunt
ca niste pietricele de mozaic. Unele se repeta dupd o zi sau
dupad intervale mai mari, intercaland intre ele altele noi, altele
sunt cu totul singulare, previzibile unele, adevarate revelatii
altele.

»Ce putini sunt profetii care nu sunt ndtdrdi! Profetii
optimisti sunt natarai cu totii! (Cioran). Intr-adevar, in
Vechiul Testament, profetii ne-mincinosi nu profeteau, in
general, lucruri bune. Dumnezeu nu era interesat sd transmita
popoarelor ceva dacd implineau legea. Le transmitea, In
schimb, prin profetii ne-optimisti, grozaviile care le asteapta
pentru incalcarea normelor batjocorite.

Un crez artistic: ,,...a scrie si a comunica inseamna a fi
capabil sa faci pe oricine sa creada orice” (J. M. G. Le Clezio)
Si inca unul: ,,...numai printr-o suitd continua de indiscretii
ajungi sa zdruncini meterezul de indiferenta al publicului”.

Tablou grotesc de Dimitrie Stelaru: ,,Astazi a fost la cimitir
o casatorie/cu rochie de mireasa, cu liturghie/si alte unelte
inalte.//Fata groparului a fost mireasa -/era intre cruci ca acasd/
si rAdea cum rad ciorile”.

Un aforism exemplar, mai rar la ,,extremistul” Cioran:
,»Oamenii au inventat viitorul ca sd nu fie nevoiti sd-i spuna
mortii pe nume”.

Jurnalul Iui Jules Renard. A citi o asemenea carte in
doua-trei zile e o indecenta. Cartea este un fel de spuma
a observatiilor zilnice (iatd o cheie a acestui jurnal: ,,Eu nu
reflectez, eu privesc si las lucrurile sa-mi atinga ochii”) si e

el @ P

mereu cite-o altd mascd expresiva: ,,imi aduc aminte ba de una
ba de alta? Multe s-au facut multe nu/ Abia am putut ajunge si
eu copist pe malul rfului// Unde m-as mai putea duce?/ Seara
uneori ma uit prin Pateric: nimic/ de-al amintirii, deocamdata”
(Rustica). Ori: ,,de-o vreme e-aceeasi duminica/ inainte fusese
aceeasi vineri/ cine oare ne mai direticd/ sa aratam tot tineri”
(Tumul). Ori: ,,Nu-i zece. Si nu-i noud. E veche/ lumea pe care
o stii dupa ureche// Mi-acopar foaia (de cort) (de scris)/ cu
promisiunea unui vis” (escale). In fapt avem a face cu o noui
existentd, cea a ,,omului de hirtie”. Uneori simplu cititor care
se multumeste a se consubstantia cu textul pina la absorbtia
acestuia: ,,ce sd mai citesc, ce sd recitesc/ poate n-am citit
nici o carte/ nu mai e mult pind departe/ semnele semnalele
se ivesc/ ochii vazind se topesc/ intr-o pastd dell arte/ literele
se usuca in carte/ alte cerneluri nu infloresc™ (caiete vechi).
Alteori un scriptor dornic nu doar a devora tot ceea ce s-a scris,
ci si de-a se intilni cu textul terifiant al Doamnei finale. De-a
fi luat in primire specifica, dichisit chiar de augusta-i mina:
»Sunt in totalitate citibil pentru ca scriu doar citate/ Oricum,
sunt in plan/ Dovada: platesc inca rate (...) As vrea sa dorm,
ca sa fiu mai corect/ Sa se poata citi p’ orm textul infect al
Doamnei Principale/ Sa i se vada toate toxinele/ Din crestet
pina in poale// Dinsa scrie numai cu creioane bine ascutite/
Cu mina neagra viguroasa adincad/ Ma hasureaza/ Revine la
o literd, la alta, imparte, desparte” (Provizoriu). O prefata a
Doamnei cu pricina o constituie ,,Marea Slabiciune”, starea de
taedium vitae care are aerul de-a face repetitii spre a-i usura
tragica sarcina: ,,Dinsa ma cuprinde tandru in brate/ Caci iarasi
e ziua Dinsei; ma scuturd cu machina Dinsei/ De toata bogata
ninsoare de noapte/ pe care tot Dinsa a poruncit-0” (taedium
vitae). In asemenea conditii virsta dominanta mediteaza la o
salvare capitald: uitarea. In agitatia mundana (,,Azi incepe ia-
rasi iarna! O recreatie cu tipete de fetite// Abatoarele lucreaza
din plin/ la productia de singerete”), aceasta pare a fi un ultim
pas existential, o redemptiune: ,,Nemaiavind ce comenta/ am
si eu cea mai puternica si mai oarba dorinta de om/ dorinta de
a uita” (o recreatie). In fluxul nestavilit al actualitatii noastre
lirice, loan Moldovan isi pastreaza calitatea distincta, cea de

poet reprezentativ.
Gheorghe GRIGURCU

loan Moldovan: Viata fara lume, Ed. Junimea, 2020, 122 p.

bine si incerci a le retrai tu, cititorul, oarecum
in acelasi ritm cu Renard, scriitorul.

Arta poeticd intr-un vers: ,,Sa batd inima
in fiecare gand” (Vasile Voiculescu)

Personaj de figuratie in romanul balzacian
Beatrix, Cavalerul du Halga 1si evoca iubirea
vietii lui intr-un dialog: ,, - Ati iubit mai multe
femei la viata dumneavoastra? 1l intreba
Calyste.

— Una singura.

— Era necasatorita?

— Nu, zise cavalerul. Ah, am suferit destul, era sotia celui
mai bun prieten al meu, a protectorului, a comandantului meu;
dar ne iubeam atat de mult!

— Ea va iubea?

— Patimas, raspunse cavalerul, cu o vioiciune ce nu-i era
obisnuita.

— Ati fost fericiti!

— Pana la moartea ei; a murit la patruzeci si noua de ani, in
emigratie, la Sankt Petrsburg, ucisa de clima de acolo. Trebuie
sa-i fie tare frig In mormant! M-am gandit adesea sa ma duc
s-0 iau si s-o culc In scumpa noastra Bretagne, langa mine! Ea
doarme insa in inima mea...”

Personaj de culoare, de un simpatic cabotinism, ipohondru
si melancolic, fara un rol prea important in intriga romanului,
cavalerul du Halga inspira simpatie si duiosie.

Naratorul din ,,Viata pe un peron” de Octavian Paler
face deosebirea dintre singuratate si pustiu: ,,Singuratatea te
inibusa. In schimb, pustiul te digera ca un sarpe boa. Intéi te
inghite si pe urma te digera incet”.

Ideea care se impune in romanul Drumul pierdut de
Dumitru M. Ion este aceea cd scribul Ioan nu e ceea ce s-ar
numi un copist, ci un personaj central, comparat cand cu o
apa adanca si lin curgatoare, cand cu paraiele provenite din
viituri si cd el e de neoprit n munca lui la tesutul textului,
text care devine nsasi viata. De o puternicd sugestie este
intamplarea cand scribul loan, legat fedeles fiind cu mainile
stranse in franghii, cand 1i vine ideea unei parabole, 1i apare in
ajutor o a treia manad, de aur, care asterne textul, spre uimirea
gardienilor.

»Suetoniu, istoricul roman, relateazd o intamplare: un
edict al imparatului Tiberiu folosea un termen strain de limba
latind. Gramaticului care semnalase neregula i se raspunde
ca, de-acum, de vreme ce fusese folosit de imparat, termenul
respectiv apartine limbii latine. Raspunsul gramaticului:
,Caesar, tu poti sa acorzi cetitenie oamenilor, dar nu unui
cuvant” ( Petru Pistol)

Dumitru Augustin DOMAN

Comedia
numelor (134)

De la Sfanta Blandina la Ana Blandiana.

Pe ce cale merge oa;(e Florin Calea?
Olimpia Misuneanu),(pe unde misuna?
,»vaccin AstraS0§oacé133 (la un post tv.).
Nicoleta Luciu, indiscutabil are luci)il!
Dan Drog poseda m?mva certificat de legalitate?
De la Jean-Cristoph)iz la Ion Cristofor.
Leontin Dorel Spég;(ru. Regretam, nume penal.
X

Daca avem politicieni precum Citu, Ciciu, Nasui,
Drula, sperdm ca le va veni fara intarziere si randul altora:
Bubatu, Vajaiac, Pres, Cocleala, Pustédlau, Cracanila.

X

Fie si asa. ,,lata o colectie de colectionari: arctofil
(colectionar de ursuleti de plus), plangonologist (papusi),
arenofil (mostre de nisip), fusilatelist (cartele de telefoane
publice), helixofil (tirbusoane), sucrologist (pliculete
de zahar), tirosemiofil (etichete de branzeturi), vexilofil
(steaguri), lotologist (lozuri), deltiologist (vederi) (Dilema

veche, 2022). Stefan LAVU

“
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EXORDIU LA
CENTENAR (I) *

ACADEMIA
BARLADEANA LA 100
DE ANI

Ceea ce ma
impresioneaza astazi, la
Centenar, in gradul cel mai
inalt, este continuitatea
acestei fratii artistice,
mentinutd In  scurgerea
unui secol foarte zbuciumat, dur, paradoxal si nu mai putin
infractor fatd de legea umana si legea dumnezeiasca. Nu
ma refer la continuitatea valorica: aceasta este o parelnicie
pe termen mai mult sau mai putin lung, si poate fi chiar
antivalorica atunci cand firul ei devine nod al discordiilor
sau izvor nevrotic al nestatorniciei gustului artistic. Nu
ma refer nici la continuitatea ei istorica: ea tine de vointa,
de intamplare sau de imprejurdri... Ma impresioneaza o
continuitate de alta natura, o permanenta sui-generis, suava
in felul ei, careia 1i da tarie tocmai fragilitatea, cununa din
tulpinile florii de papadie, dar perfectd ca diadema, caci
consistenta nu e pipaibild in cele ale artei, incat sa poti spune
ca este sau nu din diamante. Academia Barladeand consta
dintr-o salba de intalniri libere ale visatorilor; libertatii care
0 anima $i 0 anima nu-i poti cere armaturi organizatorice, a
caror miza ¢ tocmai inflexibilitatea unitd cu taria ce raspunde
la apelul regulamentelor, canonului ori legilor...

Pe mine aceasta continuitate dulce ma tulbura si sub o alta
infatisare a lucrurilor. Ganditi-va ca, dintre toti cei de fata si,
poate, chiar din afara acestei incinte, eu sunt singurul care
l-a cunoscut pe intemeietorul ei, poetul George Tutoveanu
(1872 — 1957).

Am fost un apropiat al batranului poet. El imi oferea fara
sa-mi dau seama taina unei euharistii pe care §i azi o simt
fara s-o inteleg deplin.Blandul poet avea vocatia fascinanta,
desi neexprimata anume, de a crea emuli. Daca n-ar fi fost
inzestrat cu aceastd mirabild insusire electiv-transmisibila,
noi nu ne-am afla astazi aici, uniti la implinirea unei sute de
ani de la tasnirea din arc, la 1 mai 1915, a sagetii acelui gand
creator din palcul arcasilor cu chip deloc fioros!

Apoi, mi gandesc si la altceva. in anul 1889, cand
Eminescu se stingea, George Tutoveanu era un adolescent

indraznea sa le publice. Era o nobild apasare aceasta, pe
care, curand, A. Vlahuta avea s-o dezagrege, s-o risipeasca,
eliberand o energie imensd, acumulatd in timp. Era
eminescianismul, care a avut — §i nimeni nu cuteaza a o spune
— sl partea lui buna...

I-am cunoscut apoi pe toti descendentii celuilalt fondator,
parintele Toma Chiricuta (1887 — 1971), adica si pe fiu, si
pe fiica, si pe descendentii lor. Actualul prof. univ. dr. Ion-
Christian Chiricuta, biofizician si medic, revenind in tara din
Germania, unde a stat un numar de ani, mi-a fost student.
De mama sa, Colette Bazilescu, formidabila poliglota, ma
leaga o prietenie de peste 50 de ani. Ea a fost sotia celebrului
oncolog, prof. univ. dr. lon Chiricuta, cel ce a donat Muzeului
Vasile Parvan din Barlad colectia lui de arta...

Cel dintai dintre fideli, dureros de fidel, a fost poetul,
istoricul literar si profesorul de universitate G.G. Ursu
(1911 — 1980), neuitat si plans prieten mai varstnic al meu.
Secretarul Academiei Barladene intre cele doud razboaie
mondiale mi-a fost prieten venerat decenii la rand, pana ce a
parasit aceasta viata...

Continuitatea e un parametru sufletesc al vesniciei. Istoria
numai cat imbucatateste, leaga si dezleaga narativ. Nu canta
niciodata. Graviteaza lapidar, lasand in afara — prin obligatiile
lapidaritatii insesi — inefabilul. Niciodata nu mi-am inchipuit
ca dragul Barlad ar fi un Delphi, centrul lumii, asa cum faceau
apolinienii veniti 1n fata trepiedului aiuritoarelor fecioare...
In urma cu aproape 90 de ani, amintind Bérladul, Constantin
Noica nota: ,,Scriitorii mari traiesc in constiinta publica prin
valoarea lor estetica si nu prin specificul provinciei din care
fac parte (...) In definitiv, intelegem sovinismul literar pentru
cetatea Barladului, care 1si cultiva «geniile» localnice...” (C.
Noica, ,,Notatii”, Vremea, 11, 61, p.4, 2 mai 1929). Probabil
aflase din presa ca in acele zile tocmai se implinisera 14 ani
de la Infiintarea diafanei societati...

Transilvania, despre care in acel an scria ca ,,nu merita
soarta umilitoare a provincializarii”, continua insa de
multa vreme sa deprovincializeze, intai de toate prin cultul

Acolada nr. 2 februari

Ora intrebarilor crepusculare

ntr-un interval de timp neobisnuit de
scurt, de la precedenta sa carte, delicatul
poet Constantin Abaluta publica un nou
volum de versuri. Este, probabil, principalul
sau mod de a comunica cu lumea, in vremurile
noastre, care sunt oricum, numai normale nu.
Mai mult decat atat, este un fel al lui de a ne _
trage de maneca pentru a ne reaminti c existd. |
Fapt cu totul explicabil pentru cineva care il are
in minte pe Constantin Abélutd de acum cativa ani, vesel,
plin de viatd, cu mintea frematand de idei si imagini poetice,
neobosit participant la lansari de carte si evenimente literare
de tot felul. Nu voi uita niciodatd dansul frenetic in care a
angrenat-o pe Angela Furtuna la una dintre editiile ,,Zilelor
revistei Acolada”.
Multe s-au schimbat de atunci in viata lui si a noastra,
a tuturor. Bolile nu l-au ocolit, varsta isi urmeaza neabatuta
calea, prietenii care au fost companionii sai in viatd s-au
imputinat pe cale naturala, restrictiile impuse de epidemia
de Covid aproape cd ne-a condamnat pe toti la un fel de
arest la domiciliu. lar semnele revenirii la normalitate par
inca si fie departe. In asemenea conditii, depresia vine de
la sine si se adanceste pana la indoielile in privinta propriei
identitati si imposibilitatea imaginarii unei perspective de
viitor. Tonul poemelor devine bacovian, intunericul si ploaia
sunt cadrul cotidian, cercul in care se deruleaza viata e tot
mai strdmt, pana la sufocare, amintirile sunt singura cale de
evadare. Precum intr-un cantec al lui Jacques Brel, drumurile
sale in aceste vremuri de boald, pandemie si consemnare la
domiciliu au devenit ,,du lit a la fenétre et puis du lit au lit”.
Cine mai este poetul astdzi, ce mai reprezintd el in lumea
anonima n care oamenii care se miscd mecanic isi ascund
chipurile 1n spatele mastilor, ce va ramane in urma lui atunci
cand nu va mai fi? Sunt intrebari care vin de la sine n lumea
noastra tot mai depersonalizatd, in care rosturile si valorile
par sa se fi risipit in vazduh. Totul iIndeamna la abandon si
resemnare: ,,Zilele in care nu fac nimic ma salveaza/ este o
forma de protest/ fatd de trecatorii care forfotesc pe strazi/
fata de frunzele din copaci care scarmina clorofila// cand
a murit bunicul pestii prinsi de el/ de cand se stia pe lume/
s-au intors pe furis in balta de la marginea satului/ ca si cand
bunicul n-ar fi facut nimic toata viata// cred ca 1i seman/ cand

el © P—

clasicitatii si al latinismului extins, mai mult ca idee a
latinitatii decat ca masura a latinizarii, spre Vechiul Regat.
Barladul s-a bucurat de buna lui influenta, prin dascalii
ardeleni veniti aici, cel mai important fiind maramuresanul
profesor lon Popescu, creatorul celui dintai periodic
beletristic barladean, Samandatorul, aparut in 1870, caruia
— 1n afara ziarelor politice — aveau sa-i urmeze publicatiile
artistice Fat-Frumos (1904) si Paloda literara (1906). Sa nu
uitam ca Samanatorul, ce-si propunea ,,sa destepte constiinga
nationala”, publica anuntul ,,Serbarii de la Putna”, initiata de
frisonul sacru al unor tineri intelectuali ce gravitau in jurul
Iui Eminescu. Ei au venit in necropola lui Stefan cel Mare
aducand o urna in care se afla pamant din Moldova, Muntenia
si Transilvania, simbol concret al unirii celor trei provincii
romanesti inca despartite. Samandatorul din Barlad a dat, prin
A. Vlahuta, denominatia Samanatorului creat de el impreuna
cu George Cosbuc la Bucuresti, deschizator al unei miscari
fertile in literatura romaneasca, peste existenta careia nu se
va putea trece niciodatd... Cu toatd obnubilarea la care l-au
supus deceniile comunismului, Vahuta raméne providential
pentru Barlad.

Asadar, Academia Barladeand nu a aparut prin
generatie spontanee. Ea a venit in continuarea vechii traditii
barladene de ctitorire spirituala si carturareasca fundamentata
pe ideea de vechime a acestei agezari atestate documentar
din anul 1174, idee fortificatd de boieri patrioti scoliti in
Occident si intorsi acasa. E de ajuns sa-i dam pilda pe fratii
Rosca Codreanu, pe boierii Kostaki, Pallady, pe lacob Fatu,
pe Scarlat Varnav s.a.

Intr-un secol de viati, ca si reiau sintagma Cellei
Delavrancea, Academia Barladeana a dat culturii romanesti
cateva nume importante: savantii Tuliu Nitulescu si Virgil
Nitzulescu, Gheorghe Tasca, Stefan Procopiu ori Petre
Cancel, scriitorii Victor Ion Popa, G.M. Vladescu, Pamfil
Seicaru, Romulus Dianu, G.G. Ursu s.a. Ea a transmis insa
deopotriva spiritul §i speranta Inaltarii prin arta, literatura,

stiinta... C.D. ZELETIN

voi da ortul popii cartile mele/ se vor intoarce
in literele din care au fost alcdtuite// casa mea
va fi-ngropata in maldare de hartii albe/ in
| grdimezi impresionante de litere fard niciun
inteles/ o viatd in care nu faci nimic e singura
care te salveaza” (4 nu face nimic te salveaza,
p.11). Depresia a subminat masiv constiinta si
respectul de sine, indoiala s-a asternut si asupra
rostului scrisului in aceste vremuri irationale si
de uniformizare generalizata fie si prin simpla ascundere a
chipurilor in spatele mastilor. Asa cum bunicul sau a pescuit
toatd viata, dar balta a ramas plina de peste, poetul a scris
toatd viata, iar in urma lui vor rdmane o multime de litere,
inutile pentru foarte multa lume. Fireste, rationamentul este
rodul depresiei cauzate de izolare, iar argumentul cel mai
la indemana este familiaritatea numelor atator scriitori de
la inceputurile literaturii pana azi, care si-au asigurat locuri
confortabile in memoria noastra.

Aceeasi impresie a diminudrii si a pierderii consistentei
lumii este obsedantd pentru constiinta poetica si in Literele
tuturor alfabetelor lumii. Lumea noastra atat de familiard
pana in urma cu cativa ani se risipeste in vant ca un duh
sau ca niste fire de nisip. Totul este desertaciune, lipsd de
consistenta, inutilitate. Relicvele vechii civilizatii umane
vor zdcea pe fundul oceanului, cu speranta cd poate vor fi
descoperite candva precum misterioasa Atlantida: ,E o
dimineatd oarecare de toamna/ Granitele tarilor ofteaza pe
internet/ Atat de evazivi norii/ Apele freatice valuri cernite//
S-ar putea sa migram undeva inopinat/ Cohorte fara-nceput
si sfarsit/ Putind cenusa pe balansoarul bunicii/ Putind miere
pe pipa bunicului// In lipsa respiratiei noastre totul dispare/
Imensa pana ieri lumea e un fir de nisip/ Cu care se-neaca
un cdine// Doar oceanul pastreaza-n adanc/ Spiritul liber al
poetilor sinucigasi/ Literele tuturor alfabetelor lumii” (p. 13).

Noua existenta, lipsita de dialog si afectivitate, n care
prezenta claustratului eu poetic a devenit imperceptibila
declanseazd o multime de intrebari si judecati cu privire la
prezenta si rostul poetului in ziua de azi. Viata insasi ajunge
sa i se pard un fel de obositor exercitiu de ipocrizie, la care
se simte tot mai tentat sd renunte. Este convins cd in cazul
disparitiei sale toti oamenii care umplu astazi, intr-un fel
sau altul, golurile existentei sale, si-ar vedea in continuare
de activitatile lor, ca si cum el nu ar fi existat vreodata. Fara
indoiala, ideea trimite la finalul poemului lui Cosbuc, Moartea
lui Fulger (,,Din codru rupi o ramurea/ Ce-i pasa codrului
de ea/ Ce-i pasa unei lumi intregi/ De moartea mea”), dar,
in spirit postmodern, Constantin Abaluta o transpune intr-un
cotidian banal si concret, care 1i confera o mult mai mare
greutate existentiald. ,,Mi s-a urat sa traiesc: e prea obositor/
si nu le foloseste decat celorlalti. Prietenilor,/ vecinilor,
casieritelor din supermarket,/ functionarilor de la banca,
flordresei din colt.// Nu vrei sa mai respiri pentru altii. Sa te
lasi imbatat de bundtatea/ lor regizatd. Numele tau s se lase
atras in careul/ lor de cuvinte incrucisate/ Giumbuslucarul
din tren. Baiatul/ care citeste contorul./ Insul care ti-a furat
carpeta de pe gard.// Egoismul de-a muri pentru nimeni. La
marginea orasului,/ pe-un camp pustiu, si de a nu fi gasit
niciodatd/ Florareasa nici nu va observa cd barbosul// nu-i
mai cumpara flori. Baiatul va continua/ sa citeasca altcuiva
contorul. Cifrele/ raman aceleasi in vesnicie” (Cifrele ramdn
aceleasi, p. 35).

Spre finalul volumului isi supune poemele unui proces
de distilare totala, de esentializare maxima, de cristalizare a
expresiei poetice sub forma de saiku. El renunta la enuntarea
de idei explicite sau sugerate, se multumeste cu exprimarea
unor imagini poetice pe care cititorul poate sa le completeze
cu mintea, imaginatia si sensibilitatea proprii. Intr-un astfel
de poem stilizat isi face pentru prima si ultima oara aparitia
in carte si vestita masca sanitard, obsesia timpurilor noastre:
,,Cu masca pe stradd/ marul caisul/ nu ma mai recunosc”.
Si pentru iesirea eului poetic din scend s se faca discret, in
varful picioarelor, pe neobservate, ultimele pagini ale cartii
sunt umplute cu niste desene abia schitate si cu invitatie ca
cititorii sa adauge acelor desene propriile lor Aaiku-uri. Ca un
semn de continuitate a poeziei, dupa disparitia poetului.

Dupi lectura unei carti precum I[nainte de cdderea
noptii, de Constantin Abaluta, gandurile cititorului nu au cum
sd fie foarte optimiste. Ceea ce nu inseamna insa cd mana
maestrului nu se observa de la primele versuri.

Tudorel URIAN

Constantin Abaluta, Inainte de ciderea noptii, Casa de
pariuri literare, Bucuresti, 2021, 90 pag.
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Calatoria peisajului

Frigul diminetii seacd izvorul luminii

vulturi plesuvi presara cenusa de
brume deasupra haitei de lupi.
A celor ce poarta in flacara ochilor
tristetile turmei de oi

semetia berbecilor

larma vulgara a cainilor.
Adjective, insule pentru cei
parasiti si verbe artrozice

sunt cuvintele ce se strecoara
prin strunga ingusta a stanii.
Sund a paguba clopoteii de la
grumazul catarilor

ii indeamna sa roada sub grinda
unde miezul e ranced amar

si ieslea plina de paie si bozii
Irozii narozii.

Nu e ce te astepti.

Negru pe rosu pe negru
intunericul coase galaxiile

cu odgoane de sare

cu umilinta si neindurare.

Fii calm si asteapta.

Vei pleca odata cu ei.

Toamna ne-a luat pe nepregatite.

Opus magnum

El iubea norii si iarba pasunilor.
Se intampla uneori sa-ntalneasca
un inger Tmbracat in foaie de vita
cu mustati subtiri de badita

sub brat cu atlase de pasari

de testoase bortoase

de pesti cu aripioare de vasc si
lacuste cu gene subtiri de madona.
Of, si se hranea din priviri si
nebagare de seama

ca un corn de vandatoare

pus de mult la pastrare

traind din respiratia victimei.

Si nu punea nimic la indoiala

rar lasa s se scurga din cartile lui
un vers, un distih din Pound

sau Pessoa, triste iubiri de o vara
si morti Incuiate-n seifuri de ceara.
Acum le ridica pe toate incet

ca un duh de anahoret

de sub lama subtire a-harletului:
lutul e orb poate ascunde un corb
abia sagetat de surpriza inghetului
un lastun cu aripa impuscata

0 omida-inhumata

in marul cu pulpa de vata.

Si deodata

rasuflarea lui se opreste

intr-un solz ratacit de peste
cazut din provincii dedale

odata cu norul de ploaie in Vale.

Doar ca in Vale soarele-1 mort
si acoperit cu o panza de cort.

Comfort reading

Poate ploud poate e frig poate ingheata
poate roata morii se-nvérte in gol

poate e vorba de-aceeasi stupida povata
poate un paralitic sobol

sapa la radacinile zilei si poate

in loc de sange-i poate ndmol

poate imparte, ori scade, poate socoate
cate pasari lipsesc din stol

poate cd totul nu-i decat poate

o carte citindu-se singurad-n zori
cu slovele-nfipte in vis si cu toate
ferestrele-nchise de mii de ori.

Crochiu uitat

E istovit.

Isi trage un picior

apoi pe celalalt

cincizeci pe unul

patruzeci pe altul.

O femeie se opreste

inaintea lui

si-1 spune sa nu se grabeasca.
Nu te grabi, spune.

Nu ma grabesc, raspunde.
Invit sa merg, adauga.

Ar trebui sa stii, zice.

Imi voi lua un invatitor, zice.
Invatitorii stiu totul, zice.

E istovit.

in mijlocul drumului

e drumul.

Psalm

Fratelui meu, Ion, in memoriam

Aceasta e oare Intdia noapte in care
pasul te poartd dincolo de Departare?

E acolo o cérare ingusta ce pleaca si vine
dar mereu se intoarce la sine?

E o campie cu margini de ceata subtire
ce invesmanteaza prezent-viitor-amintire
si acopera totul, la intamplare,

cu o mana de paie ce ard sub ninsoare

si fac loc pentru Noaptea cea Mare?
Acolo, Deasupra, unde-i vara mereu

si mainele-i astazi, usorul e greu?

Si unde undele nu mai sunt unde

ci vocile tale venind de niciunde?

Naratiune

Si tot astfel albia raurilor

nu trece prin locuri alese de altii

nici varful de munte nici miezul padurii
nu urcd in slava

asezandu-se-n locuri alese de altii

ei scapa neantului, rasar unde-i iarba mai
rard si frunzele vestede

luminile intermitente ale farurilor

véazute sunt de cei cu ochii bolnavi

ori fara de ochi induntru privind cu
ocna de os a gavanelor

in urnele lor e cenusa filtratd a zorilor
razele frante de tihna dulce a urcusului
de plansu-nchegat pe ruine

de sangele cast al calicilor

de haina leproasa a nadejdii .

Work in progress

El se botezase singur 1si alesese un nume
bun pentru pasari de curte si rate salbatice
intdmpina zorii pe piciorusele lor;

mai subtiri decat firul de par nu le vedea
impotmolirea dorintele migratiile secrete;
mai multe fecioare trecusera pe dinaintea
gardului sau ducand cosuri cu oud pe umeri
si frunze de brusturi pline de mure si mere
nimic altceva decat grauntele negre si rosii;
din spatele lor izbucnea cate-o flacara mica
cel mai tare ardea pérul ei ce mocnise

toatd noaptea ca un pin cu acele in deriva
ca o tufa de forsythia ca un

musuroi de furnici rosii

si acum se oprisera toate

venise n sfarsit priméavara si se furisase

in ochii lui erau toti si toate acolo de

partea Regelui cu o legatura de chei

in mana si cu veghea aproape de capat.

Poate ploua

E alta tara cea de pe Vale

o tard de rauri cu izvoarele

supte de alergarea tdmpa a norilor
razbunati pe aripa stanga-a cocorilor.
Intamplarea da gres, aici toate
intersectiile sunt supravegheate si poate
teama de glorie si amagirea

sunt plansul tarziu potrivirea

dintre bine

si frica de sine.

Visul ingeala iar vagaunile lui
colcdie de serpi salamandre si pui

cu solzii ascunsi sub pielea zilei
rataciti in palma inchisa a milei.
Poate ploua acum

si-n cdmara plina de carti

cu lopeti si cazmale de-antart
ruginite alaturi de roaba

in care s-au rostogolit

uitarea si zdroaba.

(Din vol. CAPCANELE, in pregatire)

Vasile IGNA
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»RIDICAREA VOALULUI"

Initiativa directorului Editurii Academiei
Romane, Dumitru Radu Popescu, de a de-
clansa proiectul Colectiei ,,O sutd si una de
poezii” a prins radacini puternice, din 2015
si pana azi fiind publicati peste o sutd de
poeti, din toate colturile tarii, din Basarabia,
Bucovina nordica, cea Instrdinata, dar si din
sudul Dundrii, de pretutindeni unde traiesc
si creeazd talente veritabile. Este vorba de
un adevarat tezaur al creativitatii romanesti,
avand si menirea de a-i consacra pe cei mai
valorosi lirici contemporani alaturi de cei cla-
sicizati din ultimele peste doua secole. Doi dintre cei mai valorosi poeti
contemporani, Radu Ulmeanu si George Vulturescu, vin din nord, din
Satu Mare, fiind deja prezenti in colectie. In notele care urmeazi, ma voi
referi la volumul lui Radu Ulmeanu, antologarea, nota biobibliografica
si selectia reperelor critice apartinand autorului, iar prefata semnata de
criticul Zenovie Carlugea.

Radu Ulmeanu este un scriitor polivalent, de o viguroasa per-
sonalitate, poet, nainte de toate, prozator, redutabil publicist si creator de
reviste. Pana la intrarea in colectie, a mai publicat urmatoarele volume
de versuri: Patinoar (1979), Un domeniu al meu (1982), Astrele negre
(1983), Sintagmele noptii (1987), Sonete din nord (1990), Ce mai e
nou cu Apocalipsa (1997), Climatul filgerului. Poeme regasite (1991),
Laptele negru (antologie de autor, cu o prefatd de Gheorghe Grigurcu,
2008), Prapastia numelui (2009), Ospetele iubirii (antologie de autor,
Colectia Opera Omnia a Editurii Tipo Moldova, Iasi, 2012), Ceea ce
suntem (prefatd de Gheorghe Grigurcu, 2016), Sonete (prefata de C.D.
Zeletin, 2018), Ab Urbe condita (2020). Surpriza e ca in O sutd si una de
poezii constatam ca, Tnaintea debutului din 1979, Radu Ulmeanu a scris,
in plinatatea talentului sau, i alte carti din care selecteaza o parte din nu-
marul cerut de exigentele colectiei: O mie de guri (1964-1965), Centaurii
(1968), Portile noptii (1970), Cosmos suav (1973), Un domeniu al meu,
aparut In 1982, datand, de fapt, din 1977; Uneltele Apocalipsei (1981),
Sonete, dateaza, la randu-le, din 1987, publicate, apoi, sub titlul Sonete
din nord n 1990, si Sonete, prefatate de C.D. Zeletin, in 2018. Ultimele
trei carti din care Intregeste selectia sunt cele editate in 1995, 2016, 2020.

E nevoie de a face aceste precizari pentru a repune in adevarul is-
toric ceea ce cenzura comunista deformase. Deopotriva, restructurarea
materiei poetice da seama asupra evolutiei si singularitatii stilistice a ce-
lui ridicat din matca arhetipalda a Maramuresului (n. 25 ianuarie 1946,
la Ulmeni), singularitate ce i-a fost recunoscuta, de-a lungul anilor de
catre importanti critici si scriitori contemporani, intre care Gheorghe
Pitut, Eugen Simion, Marian Papahagi, Nicolae Manolescu, Ion Pop,
Gheorghe Grigurcu, Barbu Cioculescu, Alex. Stefanescu, C.D. Zeletin,
Adrian Tion, Constantin Trandafir, Stefan Ion Ghilimescu, Tudorel
Urian, Mircea Popa, toti inclusi in sectiunea referinge critice. in realitate,
textele retinute constituie doar o mica parte dintre numele, multe la fel
de sonore, care s-au exprimat despre opera lui Radu Ulmeanu. Plus ca
studiul introductiv al lui Zenovie Carlugea este o sinteza patrunzatoare
asupra operei poetice ulmiene, incat oricine va scrie despre autorul satma-
rean se va vedea in postura de a adanci cele deja relevate de profesionistii
lecturii.

Voi comenta doar cateva dintre referintele impregnate de in-
evitabilele ,,complexe de culturd”, asociate cu metafore critice impresi-
oniste, situari estetice traditionaliste, modemiste sau postmodemiste, dar
si cu tematismul particularizant al viziunii sale. Recenzandu-i cartea de
debut, Patinoar, Gheorghe Pitut remarca ,.concretetea realului animat
de manifestiri demoniace™. In acelasi context, Eugen Simion il giseste
,»un imagist euforic, din cand 1n cand ironic ca toti debutantii din ultimii
ani”, ,,senzorial, ndzdravan tineresc”, oprit intre ,,ironia subtire si patetis-
mul sentimental”. Altfel spus, un , impresionist liric’>. Marian Papahagi
il asimileaza primului val al poeziei echinoxiste clujene, subliniind ,,dis-
cursivitatea extatica, pregnanta imaginilor, abundenta romantica a viziu-
nii” si afinitatile cu Eminescu, Macedonski, Poe, Blaga, Rilke si Nichita
Stanescw®. Nicolae Manolescu zaboveste asupra ,.inspiratiei orfice”,
asumata chiar de poet prin trimiterile la Orfeu si Musaios, 1n varianta ul-
miand ,,sunand amplu-melodios, ca o orgd, ceremoniala si esotericd™.
Brusc, se deschid perspectivele unei posibile singularitati stilistice, dar in
vecindtatea lui Rilke si Blaga, imbogatite cu un ,,lirism somptuos, aproa-
pe liturgic, 1n discursivitatea caruia descoperim, din cand in cand, versuri
extraordinar de frumoase, ca niste pietre scumpe montate pe un colier...”.
Mai mult, Ulmeanu scrie ,,0 poezie de dragoste de cea mai purd esenta
eminesciand”, cu ecouri de ,,nocturna rilkeand, ce prelungeste totusi ca-
teva abia audibile ecouri eminesciene, ca sd se vada gama intinsa pe care
se misca poetul in cautarea formulei proprii”’. Pagind de impresionism
critic generos in stare sa consacre un mare poet, de neregasit insa in marea
Istorie criticd a literaturii romdne, nici macar in lista numelor de dictio-
nar.

Ion Pop retine placerea de a-si ,,exercita fantezia intr-un balet
permanent, usor barochizant. Ceva din extazul solar al iubirii din poezia
lui Nichita Stanescu’”. Gheorghe Grigurcu, considerat cel mai ingenios si
mai fin critic al poeziel, il vede Tnrudit cu expresionistii din generatia 60,
comparandu-1 cu loan Alexandru, dar creator al unei privelisti colturoase,
,de Inceput de lume, strabatuta de energii geologice”, de o ,,agresivita-
te launtrica” aglomerata de ,,grandori naturale, o superbie biologica ce
doreste a se acorda cu stihiile’™. Spre deosebire de loan Alexandru, care
s-a departat de vocatia expresionistd, preferand ipostaza unui somo reli-
giosus, Radu Ulmeanu, sumbru si indaratnic, ,,rdmane in postura omului

1 Gheorghe Pitut, in ,,Luceafarul’, nr. 14/1979.

2 Eugen Simion, in ,,Romaénia literard’, nr. 33/1979.

3 Marian Papahagi, in ,Tribuna’, nr. 32/1987.

4 Nicolae Manolescu, in ,,Romania literard”, nr. 43/1987.
5 Ion Pop, in ,,Romania literard’, nr. 45/2008.

6 Gheorghe Grigurcu, in ,Roménia literard”, nr. 16/2010.

«fara nimic sfant»”, care, in amoralitatea lui, supravietuieste n ,,patetis-
mul rece pe care preferd a-1 pune in scena”. Aici e de discutat daca nu
cumva ,,amoralitatea” nu e departare de credinta, caci religia nu e totuna
cu credinta, ci o forma de administrare a credintei, iar ,,administratorii”’
pierd, adesea, pe drum, comoara ,,administrata”. Sa dau exemplul unui
profund teolog si filosof al religiei ortodoxe, grecul Christos Yannaras,
care a scris o carte cu titlu scandalos (pentru cei neavertizati), Impotriva
religiei, dar nu si impotriva crestinismului. Problema e ca o gandire onto-
esteticd, precum cea a lui Radu Ulmeanu, calca pe urmele lui lisus. Poate
cd exista o relatie tainica intre performanta estetica in sonet, recunoscu-
ta ca atare de Gheorghe Grigurcu, si credinta poetului in iubire, adesea
contradictoriala noutestamentar: Cred, Doamne, ajutd necredintei mele!
Asta, sper, se va vedea in deslusirea titlului ales pentru prezentele note de
lectura: ,, Ridicarea voalului”.

Vitalismul versului ulmian este reperat si de Barbu Cioculescu,
intr-o acceptie apropiata de a lui Gheorghe Grigurcu, ba ,,gata sa se ia la
harta cu creatorul, cand bantuit de spaimele copilului singur in noapte,
cand pe deplin increzdtor in steaua sa, in vocatia pe care o transforma
in magistraturd, cand ranit de cea mai ugoara briza, conducandu-1 spre
mareea neagra a disperarii”. Criticul pune avatariile ulmiene in legatura
cu mostenirea eminesciand a poetului contemporan, fascinat de poemul
intr-un vers: ,,Tanar, fluturam ca un surés pe buzele mortii”. Si, surpriza,
intuind ca rasucirea zvarcolitor-ontica are legatura cu implinirea in sonet,
casi In cazul Eminescu, maestrul inegalabil al speciei. Barbu Cioculescu
il categoriseste pe Radu Ulmeanu, tot eminescian, ,ultimul roman-
tic”". Conexiunile criticului vin firesc: cu Dante, dar si cu tragediile lui
Shakespeare si comediile lui Eugen lonescu.
Citeaza din al XXIV-lea sonet al lui Radu
Ulmeanu: ,,Precum Orfeu dupa Euridice/ Si
Dante dupa Beatrice-a lui/ in paradis voind sa
se ridice,/ voi semana tot drumul cu statui”.

Prefatatorul sonetelor, eminentul
poet, traducdtor, istoric si critic literar, C.D.
Zeletin, este cel mai indrituit sa aprecieze so-
netele lui Radu Ulmeanu. Nu ezita sa-1 ageze
printre maestrii speciei, in preajma unor mo-
dele ca Dante, Baudelaire sau Félix Arvers,
ultimul considerat timp de vreo 200 de ani
modelul de varf al prozodiei si versificatiei
sonetiste. Nu forma in sine insa il preocupa
pe Radu Ulmeanu, ci stihialul imblanzit, ca-
pabil sa exprime ,,forta fecunditatii”: ,,Exista
0 zbatere fara ragaz in sonetul domniei sale
si 1n iubirea simtita ca o fatalitate. Ceea ce
era 1n sonetul matrice aulic, dolcestilnovist in
frumusetea statica insotita de angelicele insu-
siri ale linistii fericite, este, In sonetele pe care
cititorul le are acum sub priviri, framantat,
asemeni unui cer strdbatut de bombardiere
sub care pamantul se cutremurd™. Ceea ce ‘EA
observa aici prefatatorul sonetelor este alta
paradigma literard decat cea statica, a pro-
portiilor de forma, din estetica traditionald, dominanta pana la Eminescu.
Autorul Luceafdrului este cel care a spulberat-o definitiv, ridicand-o la
rangul de concept, cu deplina constiintd a noutatii formulate de el: ,,S-a
zis de mult ca frumusetea consista in proportia de forme. Nimdrui (s.n.)
nui-a venit in minte ca consista in proportia de miscari si, cu toate acestea,
asta e adevarata frumusete. Frumuseti moarte sunt cele cu proportie de
forme, frumuseti vii cele cu proportie de miscari. E evident ca aceasta
proportie de miscare unde nimic nu e prea intins, nici prea flasc, e o stare
de echilibru— fericirea™.

E stupefiant cata neatentie a dat istoria si critica literara roma-
neasca acestei colosale schimbari de paradigma estetica, demna de a sta
alaturi de ,,revolutia” simbolista, privilegiu care i s-a refuzat, pana azi, po-
etului, rostogolit intr-un curent deja incheiat in anul nasterii ipotesteanu-
Tui, fiind numit ,,romantic intarziat” sau cel mult , ,ultimul mare romantic”.
Enigma estetica a proportiilor de miscéri a fost, totusi, inteleasa de doi
posteminescieni: A.C. Cuza, revizuind canonul romantic, n sens emi-
nescian'’, intr-o carte masiva, din 1919, rimasa in manuscris si publicatd
abia in 2010, de L. Oprisan''. Celalalt, cu mult mai important, dar din alta
arta, Constantin Brancusi, care, la randu-i, a schimbat paradigma sculp-
turii, la nivel mondial, inlocuind proportia de forme, dominanta pana la
el, cu eminesciana proportie de miscari, asa ajungand, cum o spune el
insusi, sa sculpteze nu proportia corporal-naturald a pasarii, ci zborul,
exact proportia de miscari. Asa se face ca zmeul, identificat de poet in
Luceafar (prima metamorfoza), se transforma, straniu, intr-o fiinta zbura-
toare, capabild sd atinga viteza luminii, in zborul catre punctul originar al
Universului, acolo unde salasluieste divinitatea. La Brancusi, exista chiar
si zborul hyperionic, intrupat in Coloana Infinitului! In literatura roméana
contemporand, cei care au resimtit plenar proportia de forme in miscare
sunt: un poet, Cezar Ivanescu, direct pe urmele lui Eminescu, in extra-
ordinara Doina (fara sfarsit) si un prozator derutant, de primd marime,
Nicolae Breban, care, intrebat cu cine dintre marii romancieri moderni
(Dostoievski, Proust, Joyce, Thomas Mann, William Faulkner) seamana,
a raspuns, a rebours: eu seman cu Brancusi! Poezia lui Radu Ulmeanu
ascunde, contradictorial si complementar, o dinamicd impresionanta
care, cum am vazut, a fost sesizatd de comentatori, arheul proportiei de
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7 Barbu Cioculescu, Prefata la antologia Ospetele iubirii, 2012.
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miscari, fiind datd de iubire, in sens dantesc, iubirea care misca sori si
stele. Sau cum observa Mircea Popa: ,,La marginea contradictiilor dintre
Bine si Rau, Radu Ulmeanu deschide cu poezia sa o cale spre adevaru-
rile fundamentale ale lumii, o cale de speranta si de incredere, astfel ca
trairea iubirii sa devind un mod de a raspandi adevér, lumina si bucurie:
«Doamne, da-mi iubire cat traiesc/ n aceastd pietrificare numita viatd»
(Principiu)™2.

Cum se vede, iubirea este opusul proportiilor de forme impietri-
te. Pietrificarea vietii este incetarea miscarii, proportia dinamica pe care
Eminescu o numeste incercare/ in-cerc-are, miscare in linia spiralatd a
cercului hyperionic (,,curba in infinit a universului™): ,,in orice om o lume
isi face incercarea”. Cand incercarea nu mai e facere eternd, atunci, ar
spune Radu Ulmeanu, omul lucreaza in van, tinand in mana doar uneltele
Apocalipsei: ,Cel dintai gand veritabil/ in ce ma priveste/ se Indreapta
asupra fiintelor ciudate/ lipsite de ganduri” (Istorie). Lipsa de gand este
lipsa incercarii: ,,Astfel umana roada in calea ei ingheatd,/ Se pietrifica
unul in sclav, altu-mparat,/ Acoperind cu noime sarmana lui viata/ Si ara-
tand la soare-a mizeriei lui fatd/ — Fata — céci intelesul i-acelasi la toti
dat” (Impdrat si proletar). In ontoestetica sa, Eminescu merge pani la
decorporalizare, fascinat de imaginea fiumoasei fard corp. La Brancusi,
pasérea nu mai are corp, ci numai zbor, esenta arheitatii sale.

Poetica lui Radu Ulmeanu se iveste chiar din Epigonii
Iui Eminescu, din definitia criptica a cartii: ,,Ce e cugetarea sacra?
Combinare maiestrita/ Unor lucruri n-existente; carte trista si-ncalcita,/
Ce mai mult o incifreazi cel ce vrea a descifra./ Ce e poezia? Inger palid
cu priviri curate,/ Voluptuos joc cu icoane si cu glasuri tremurate,/ Strai de
purpurd si aur peste tarana cea grea”. Asadar,
ascunsa in cartea ,.trista si-ncalcita”, poezia
e joc/miscare de imagini, un voal (strai de
purpura si aur) peste grundul taranii. Poetii
obisnuiti se joaca doar cu voalul, numai cu
frumuseti de suprafata, precum petitorii
Portiei (Negutatorul din Venetia), nobilii care
aleg lacrele de aur si de argint, singurul care
banuieste ca adevarul iubirii se ascunde in
lacra de plumb (fardna cea grea, ii spune
Eminescu) fiind Bassanio, tanarul invatat,
dar sarac, sarac precum G. Bacovia, care a
ales si el plumbul castigtor. Brusc, geniul
lui Eminescu descalceste cartea tristd si-n-
calcitd a omenirii, cautare adancitoare a lui
Dan-Dionis 1n Cartea Iui Zoroastru deschisa
tot la a saptea pagind, care este si ziua care
da catre a opta zi, cea a ridicarii voalulu,
Apokalypsis, in greaca, insemnand chiar
asta, dar si revelatie. Ceea ce era act clar de
narcisism, ca reductie a lumii la oglinda pri-
mordiala (Ton Barbu), a devenit, la capat de
istorie, voluptatea celor o mie de guri, oglin-
da sparta, evocand Cheia campurilor, tabloul
celebru al lui René Magritte din 1936. Cartea
lui Radu Ulmeanu se deschide cu ars poeti-
ca Oglinzi: ,,Parca-i din stele taiata oglinda/ si sparta-n culori,/ aluneca
potrivindu-se/ in cioburi de raze”. Dar aceste cioburi de raze conserva
,,Lumina padurii-i adanca si sfanta”. Din vocea padurii inca se revarsa
cuvantul poeziei: ,,Vorbiti mai incet —/ nu se stie de unde si cand/ un ra-
sarit de cuvant/ va arde pe cer” (Vocile padurii). O mie de guri inseamna
explozia de viatd 1n diversitatea si sacralitatea ei primordiala: ,,Dar iata,
ascult tulburata-mi trezie/ cum palpdie-n focul batranei paduri./ O mie
de guri scot din mine izvoarele,/ o mie de guri, o mie de guri” (O mie de
guri).

Opozitia dintre inaintasii scaldati in izvoarele inceputului si epigoni
nu Intérzie sa apard, de timpuriu: ,,Pe capul meu ca au mai fost stramosi,/
icoane si solide argumente,/ iar noi, acum, inzapeziti si prosti,/ ne scur-
gem in pastise violente” (Ca sd ajung). Deja voalul ridicat arata semnele
haosului, razvratirea padurii: ,,Copacii bat in cer ca niste tauri,/ incendiati
siarsi in radacini./ Din pamant si din mine s-ar smulge/ plecand zburliti cu
faund cu tot,/ iar stelele ce se rastoarna surd/ se sting in ochii mei ca niste
bombe” (Elegie). Zadamic cade din cer nemurire peste indragostiti cand
acestia numai au ,,vreun rost/ pe aceasta lume” (Cddea din cer nemurire).
Este urmarea calcarii in picioare a tablei legilor: ,,calc cu picioarele pe ta-
blalegilor,/ pe cand o gura de sete ma absoarbe/ sus, in nimicul nimicului,
incat/ camea ramasa fara oase cade,/ inmormantata brusc, intAmplator”
ca in viziunea lui Eminescu, ramanand din el doar jarul ultim: ,,Lumina
spaldcita a soarelui/ aduce jaruri pe lume./ Planetele ruleaza in univers/
numai hauri si spume” (4rdoare). Iubita este chemata ca ultim martor al
caderii: ,,Te-am strigat, iubito, sa vii dupa mine,/ sa te spanzuri de mine
pe drumul adanc,/ sa vezi ochii mei cum ard pe ceruri/ si imprastie raze
de sticla si plang” ({uminare).

La maturitate, cautand echilibrul intre voal si tarana cea grea, des-
copera, totusi, un cosmos suav, simbolizat de ngeri prin care il auzim pe
Dumnezeu: ,,Si-l auziram chiar pe Dumnezew/ dand o porunca blanda/
si-0 noapte lungd ne-am tinut cu mainile de suflet,/ ca nu cumva, ca nu
cumva sa planga” (Un inger). Cer si tarana armonizandu-se, asadar: ,,M-
am trezit intr-o dimineata plin de paméant/ si pamantul acela era plin de
cer./ M-am trezit Intr-o dimineata plin de tarand/ si parea strecuratd prin
eter” (Ar fi fost mai bine). Plansul reveleaza intalnirea cu Dumnezeu, fie
si ca o pradd a poetului-pasare: ,,O, Dumnezeu, te plang,/ parca as fi o
pasare de prada/ infipta-n pieptul tau si, horcdind,/ parca as fi o roud care
curge/ din ochiul tau Tn ochiul meu/ si se-ncovoaie dupa linistea din sfere”
(Lasa-ma). Tubita, ca in oda eminesciang, il invata noapte de noapte sa
coboare pani la tardna devenita alba cenusa: ,,Si imi soptesti/ despre P>
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dragoste, despre moarte,/ despre noaptea din urma/ spre care mergem cu
ochii inchisi /.../ si ma faci sa cobor/ ca o pasére/ si ma mangai/ pana la
alba cenusa” (Noapte de noapte). Suferinta 1i iese in cale precum lui Iov,
Babilonul: ,,M-am dus si eu la Babilon sa plang/ cu pasul meu molatic
si natang,/ cu sufletul bolnav si rapciugos,/ ca lov de trist, de gangav si
sfios./ Si am gasit cetatea Babilon/ plesnind de veselie si gudron,/ inmi-
resmata ca-n Apocalipsd,/ tarfa de lux intrata in eclipsa” (La Babilon).
Veselia gudronatd a Babilonului, asadar, este prima ridicare avansata a
voalului Apocalipsei, acolo unde pan si ingerii sunt perversi: ,.In zadar
era totul, caci ingerul mew/ avea coapse de foc, parul sau — minerew/ sau
uraniu curat si tsnea catre cer./ Eu stateam doborat de un hohot de fier. //
Ma stingeam ca un Crist pe o cruce de jad./ Era fiig ca in cer, era cald ca
iniad/ si fantome si crini fulguiau peste tot./ Eu pornisem sa trec universul
inot.// Incepusem sa mor, se facuse tarziu./ Mai nimic nu era imprejurul
meu viu./ Se ficea cd era un oras, un pamant,/ dar ningea peste tot, peste
tot era vant” (Ingerul pervers).

Moartea cucereste lumea, indragostitii se zbat intre dragoste si urd,
,»Pand cand gura ei a-nceput sa vorbeasca asemenea sfintilor/ dupa petale
carnivore si n-a mai ramas niciun semn/ ca s-ar putea stinge muzica sfe-
relor” (Moartea a venit). De acum incolo, apocalipsa inseamna trdirea
mortii, asumarea infernului, in care ,,Faust a devenit un scandal marunt,/
Macbeth s-a rusinat de tapajul pe care/-l facea,/ doar Hamlet, printul
nebunilor, 1si continua punerile in scend./ A fi, spunea el si totul era./ A
nu fi, spunea si se casca in abis. /../ Cum s nu fie posibil, iti raspundea
Eminescu./ E posibil si e normal, e chiar singura modalitate —/ stai in afara
dragostei si in afara istoriei/ asumandu-ti dragostea, si istoria./ Iata pastila
pe care va trebui s o-nghiti,/ alaturi de pastila ta cu infernul” (7i-ai asu-
mat infernul). La un adevarat spectacol grotesc au ajuns si poetii precum
epigonii Eminescului: ,,...poetul cel gras declama mereu cu gura aproape
lipita/ de microfon, alti cativa cu foile de hartie in mana-ncercaw/ i ei sa
se-apropie, dar erau curand doborati de coatele lui./ Avea ceva convulsiv
dand din maini si ceilalti se zvarcoleaw/ in jurul lui, cazand, ridicandu-se si
iarasi cazand,/ acompaniati de chitare electrice, exoterice, funambulesti,
somnambule,/ noctambulice, hidoase de la o vreme, paroase, jegoase,/ ca
niste sexe dilatate enorm, monstruos, rotindu-se-n mainile albe/ in fata
ochilor nostri deja ametiti”” (Spectacol).

Cum sa nu rdamai singur in asemenea lume? Dar pana si singurata-
tea e pervertitd, céci ea il paraseste/tradeaza pe cel singur. Cel cu adevarat
singur nu se lasa tradat de nimic: ,,Cel netradat de nimic si de nimeni,/
cel iubit, cel ubitor, cel care e altfel decat totul,/ intru totul asemanator/
si luminat si luminand din sine” (Cine altcineva). Acela are ca armura
muzica: ,,Dar muzica, acest tavan pe care il calci cu mirdrile,/ aceasta su-
ferintd a uimirii, aceasta otrava/ aplicatd bestiei, cum pune intre noi/ o
ferma pavaza, un lucru neclintit” (Muzica). Din clipa aceasta, poetul se
poate confrunta cu Apocalipsa, adoptand ca unealtd iubirea-cunoastere:
,Zeii sa ma loveascd/ fiindca te chem/ in mijlocul liturghiei,/ cand, invo-
cand transcendentul,/ te simt langd mine” (Presimtirea). Si asta fiindca
,,Uneltele Apocalipsei/ nu sunt altceva/ decét elementele/ logicii poetice/
in desfasurare”. Poezia se preface atunci 1n lird imnica: ,,Cantati voi, can-
tati/ cu mana prelinsa pe lira/ ce imprastie stele/ in vaile adanci/ supuse
amintirii” (Parcd). Poetul se poate atunci prezenta la Judecata de Apoi,
convorbind cu Judecatorul si aducandu-i probele vietii: ,,L.asa-ma, jude-
catorule, 1i spun,/ sa trec nesuparat/ acolo unde se tanguie sufletele,/ unde
e scragnetul dintilor// Nu am adus cu mine nicio valoare lichida,/ nicio
dovada cat de cat sunatoare.// Priveste-mi numai obrazul/ si umerii adusi,
uneori balanganind,/ deschide ochii, judecatorule, bine/ si lasd-ma sa in-
tru.// Dar el, cu balanta in méana,/ ma inghesuie pe un talger/ si imi baga
pietre in gurd.// Pe celalalt talger curge lumina” (Culpa).

Urmeaza surpriza prozodica, sonetul fiind talgerul pietrelor puse
in gurd care nu pot opri curgerea luminii. Poetul atinge suprema rigoare
estetica. Sonetul adevarat atinge frumusetea intangibila a iubitei, 1n care
corpul dispare ca al frumoasei eminesciene fara corp in zborul tacut al
proportiei de miscari a formelor sonetice nevazute decat de poet: ,,.De
ce-am dorit, iubito, sd te ferec/ intre aceste reci coperti de carte?/ Doar ca
s te feresc putin de moarte/ si sa te scot pe veci din intuneric.// Tu nici
nu stii ce cazna presupune/ asemenea lucrare, ce indemn,/ pornind incet,
asa, ca la un semn,/ sa te destrami 1n vant si rugaciune// Nu stii asceza
grea la care, frant/ recurgi pentru a zamisli, a face,/ ca Domnul, viata,
moartea, pe pamant.// Si nici ce binecuvantata pace/ in clipa de odihna-n
care, sfant,/ deasupra cerul noptii se desface’ (De ce-am dorit, iubito, sd te
ferec). Oricand, stie poetul, aceste criptice forme n miscare pot recadea in
formele incremenite ale taranei de plumb: ,,Abia prinseram améandoi de
veste/ si prada suntem formelor de lut/ ce viata o transcend. O, ce poves-
te...”” (De nopti intregi noi doi avurdam parte). Numai cu sonetul s-au putut
zamisli ,,mii de Juliete”: ,,O tAnguire din atitea guri/ ce secole-a parcurs
cu-adanci regrete./ S-au savarsit plapandele fapturi,// precum Romeo, mii
de Juliete./ Poti cu blestemele s le-nconjuri?/ De unde! Doar cu-o mana
de sonete...” (Ce-i floarea noptii? Un suspin oculf).

Sonetele par sa fi lasat in urma Apocalipsa. Dar iesind din impara-
tia formelor tainice, brusc poetul se intreaba ce mai e nou cu Apocalipsa?:
,»Proiectul meu de ultim moment/ e sa ma spanzur de vrabii/ pentru a ve-
dea ce mai e nou cu Apocalipsa” (Proiect). Poetul intelege ca Apocalipsa
nu este pedeapsa lui Dumnezeu, nu este ,,opera” lui, ci fapta exclusiv
omeneascd, izvoratd, paradoxal, din cel mai frumos dar facut oamenilor:
liberul arbitru. De aceea, Apocalipsa este ridicare a voalului, revelatie ca-
re-l frimanta pana la patetism gnostic sa ajunga la ,,un acord muzical”,
pentru care ar jertfi toatd opera lui nescrisa sa ajunga la ceea ce Blaga nu-
mise metaford revelatorie: ,,0 metafora care sa releve ceva”, numind-o,
totusi, in titlul unei poeme: umina noptii, oximoron dezvelind un fel de
mortificare a luminii, acel umen conservat de limba romana pentru fume:
,,Uite, fac mari eforturi/ s dau drumul acestei primaveri impotmolite,/
dar in creierii mei explodeaza lumina/ noptii ce va veni” (Lumina nop-
fi). Si: ,Mortificare a luminii celor ce ard/ in gerurile ndpraznice/ din
care Dumnezeu ne oferd/ cate un argument al neantului” (Morftificare).
Escatologia este paideica, singura salvare: ,,Daca dincolo n-ar fi nimic/ si,
pur si simplu,/ toatd viata aceasta/ ar fi retezatd// Daca n-as mai sti nimic/
de mine, de tine,/ de tot ce continua sa existe,/ de tot ce continua sd se nas-
ca si sa moard// Nu mi-ar mai ramane decat sa ma spanzur/ improscand
cu dispretul mew/ tot universul...”” (Un sfdrsif). Dar nu se poate, fiindca
»Dumnezeu sfinteste deopotrivd/ viata si moartea”. Neputinta poetului

'/

UN REGAL LITERAR-MUZICAL IN MARAMURES

mures, Primaria Rozavlea impreuna cu

Fundatia Culturala Ethnos Bistrita au
organizat la Sighetu Marmatiei manifestarea IN-
TOARCEREA CARTILOR IN SATUL ROMA-
NESC, editia a IlI-a, avand ca invitati o serie de
scriitori, artisti plastici si muzicieni in zilele de 4
si 5 decembrie 2021, in frumosul local ,,Casa Tur-
ca” (salonul baroc).

... Un oras cu fizionomie proprie, desi actualul
Memorial al Victimelor Comunismului, cimitirul
cu morminte anonime ale ilustrilor martiri intre-
gitori de tard, ca si noua sinagogd monumentala
ridicatd de curand in memoria victimelor deportarilor hortyste,
ii creeaza o aura tragica. A fost o memorabila Intalnire a poetilor
si scriitorilor din intreaga tara la cea de-a Ill-a editie, urmata de
substantiale donatii de carte pentru biblioteca comunei Rozavlea
(fosta capitala voievodala la 1355) si incheiata cu un uluitor con-
cert de muzica folk si chitara clasica solo.

Au participat personalitdti precum Radu Ulmeanu (Satu
Mare), exceptional poet si romancier, directorul general al re-
vistei Acolada si al editurii Pleiade, Alexandru Uiuiu (Bistrita)
— presedintele fundatiei culturale Ethnos, autor cu o fizionomie

Sub egida Consiliului Judetean Mara-

vine de acolo c¢i in secolul sau nu s-a invrednicit decat sa fie un ,elev
de serviciu”, foarte prost si foarte lenes, ,,neintelegand nimic” (Scoald).
Acum, i-a mai ramas doar mirarea fara sfarsit: ,,Doamne, ce beata e lu-
mea,/ uite-o cum se zbenguie pe genunchii tdi,/ cum se gudura la picioa-
rele mortii.// Doamne, ce neagra e lumea,/ ce stralucitoare, ce bantuitd de
spaime,/ de bucurii,/ de parca abia ar fi trecut prin Apocalipsd/ si ai facut-o
din now/ din simple oud de vrabii,/ si-ai descantat-o cu primul cuvant/ ce
ti-a venit pe limba/ 1n ziua de-apoi” (Descdantec).

La capat, e resemnarea la ceea ce suntem, cum sun titlul volumu-
lui din 2016, ca nou inceput de lume, dovedindu-se ca bezna e ,,gravida/
de lumina”. Escatologic, lumea e Cenusareasa ,,din noaptea de bal/ prin-
tesa descoperitd intr-un basm etereu, toatd de purpura si cristal” (Pdscari
si stele). Cu alte cuvinte, se cuvine sa ne intoarcem, acum, dar biruitori,
la definitia stranie a lui Eminescu, strai de purpurad si aur peste tardna
cea grea, purpura si cristal, cum a decis si geniul basmului Cenusaresei.
Frumoasa fird pereche e trimisa Domnului si anunte Invierea celor ra-
taciti Tntru lumina: ,,Era Beatrice a mea,/ era divinul cuvant/ ce lumea
din nou o-ncepea/ recreand-o c-un simplu gand// Am luat-o in brate ne-
bun/ de fericire si durere/ Inceput si sfarsit ca intr-un/ exitus spre inviere”
(Inviere).

Cu sase ani in urma, directorul Editurii Academiei Roméne,
Dumitru Radu Popescu, s-a gandit cé eu ar trebui sa fac editia Eminescu
din Colectia,,O suta si una de poezii”. Cartea a iesit de sub tipar la incepu-
tul lui 2017. Gandindu-ma si la tineri, am intitulat studiul-prefata Poezia
ca ,,poveste” a armoniei, pentru ca n poveste se ascunde principiul in-
tregii lumi eminesciene, pe care poetul l-a numit Archaeus: ,,S-ascultam
povestile, céci ele cel putin ne fac sa trdim si-n viata altor oameni, sa ne
amestecam visurile noastre cu ale lor. . . In ele trdieste Archaeus. . . // Poate
ca povestea este partea cea mai frumoasa a vietii omenesti. Cu povesti ne
leagdna lumea, cu povesti ne adoarme. Ne trezim si murim cu ele...””3,

Constat cu bucurie cd Radu Ulmeanu si-a rotunjit antologia poetica
avietii sale in tonul povestii, cu trimitere la arhetipul Cenusaresei, dupa ce
a strabatut epopeea homerica a lumii noastre, 4b Urbe condita (In sensul
cel mai larg), una tot despre iubire intemeietoare de istorie, trecand prin
suferintd, moarte si inviere. Opera i se vrea un poem de o asemenea am-
ploare: ,,Sa scriu un poem urias despre facerea lumii/ un ab urbe condita
despre maruntul univers/ despre orasul meu, despre o tara care se degra-
deaza incet// sa scriu 0 apocalipsa ca [oan n exil/ la urma urmei facerea e
sfarsitul/ unul si acelasi lucru” (Un poem). Cét o poveste, cum suna tithul
textului imediat urmator din antologie, cu gandul de a ajunge ,,Unde sta
Dumnezeu mangaindu-si barba alba-ntre degete/ lumea gandindu-se s-o
prabuseasca pe veci sau sa mai pregete,/ ¢a nici lui nu-i ugor sa dea porun-
ca finald/ incepand odata pentru totdeauna a sfarsitului gala” (Poveste).

Si cum sd nu recunosti ¢, iatd, caldtoria poematicd i-a reusit pe
deplin?

Theodor CODREANU

13 M. Eminescu, Opere, VII, Proza literara, Bucuresti, Editura
Academiei Roméane, 1977, p. 282.

amitind de James Joyce, Nicolae Tuga (Sighetu
Marmatiei), profesor de filozofie, comentator pol-
itic, autor printre altele al unui valoros jurnal — de-
spre adolescenta si prima tinerete — doud volume,
frumoasa poeta Nina Hoza (Sighetu Marmatiei),
Nicolae Scheianu (Baia Mare), poet, inimos ed-
itor de antologii ale scriitorilor maramureseni,
Delia Muntean (Baia Mare), redactor la revista
Nord Literar, delicat critic, doctor in filologie, Va-
, sile Morar (Ulmeni, jud. Maramures), poet de un
talent debordant. Apoi Dorel Macarie (Cicarlau),
poet cu un discurs liric absolut imprevizibil, dar
#2253 cu atdt mai incantdtor si Catdlin Susu (Oradea),
comentator, iubitor si scriitor de romane, care de la Jon — Liviu
Rebreanu, 1920, Cel mai iubit dintre pamdnteni — Marin Preda,
1980 si Siberii — Radu Ulmeanu, 2017, a incercat sa afle cat mai
multe despre ilustrii autori.

Au mai fost poetul Florin Otrocol (Cluj Napoca), operatorul
de film Calin Fedeles (Cluj Napoca), Alexandra Cheroiu (Cluj
Napoca), poeta si actritd absolut independenta, Alexandru Stan-
ciu (Bucuresti), chitard clasica, un indragostit al acestui instru-
ment care a dat un concert solo memorabil. La final Emeric Im-
re&Roje au au cantat pe versuri de Gabriel Cojocaru ,,Cantec de

iubire pagina”, iar cel de la orga electronicd a sustinut un recital
de o virtuozitate care amintea prin patos si amplitudine, maiestrie
si melodicitate, de Concertul nr. 2 op.18 de Serghei Rahmanin-
ov... In fine, Virgil Rus (Bistrita), folk. Si nu in ultimul rand — desi
cu ea ar fi trebuit sa incep — loana Iulia Vlad (Baia Mare), o tanara
interpretd de 15 ani, mesagera a acestei nepoluate zone folclorice,
care promite sd devind o voce reprezentativa.

Moderator a fost poetul Gabriel Cojocaru (Cluj-Napoca),
directorul editurii Grinta, initiatorul acestei superbe manifestari
aflate la a I1I- a editie.

Nu trebuie uitat Vasile Marza, primarul comunei Rozavlea,
prozator de succes al carui roman recent aparut, Ploaie de noiem-
brie, a fost premiat luna trecutd in cadrul Saloanelor de proza
Liviu Rebreanu cu Premiul Special al juriului. Despre o alta carte
care a apdrut 1n a Ill-a editie, Regina noptii, a vorbit aplicat si la
obiect poetul Gavril Ciuban (Viseu de Sus).

inainte de inceperea evenimentului, a trebuit si asteptim si
se termine o conferinta lucrativa cu sponsori si oameni de afaceri,
cu intreprinzatori care raportau cifre, investitii si activitati pentru
ajutorarea copiilor, varstnicilor aflati in dificultate. Auzeam cifre
de metri cubi de cherestea si metri patrati de parchet etc... La
schimbarea locurilor, unii dintre participanti au ramas sa asiste,
din complezenta, la dezbaterile noastre. $i unii nu au mai ple-
cat. Orele erau inaintate, aveau de parcurs distante apreciabile,
in noapte si in frigul care se lasase, spre Baia Mare, Carei, Sei-
ni etc... Nu se indurau sa pardseasca sala si ascultau ca vrajiti.
Un tanar domn mi-a marturisit ca e prima daté cand asista la asa
ceva... ,,Aceasta nu e o lansare oarecare, ci una cu totul deose-
bita, v-o spune unul care de trei decenii participd la prezentari
de carte la Targurile de vara si de iarna de la Bucuresti, Cluj,
Oradea, etc...”

Am rostit si eu cateva cuvinte despre cel mai recent volum
de versuri Dincolo de abis al poetului Radu Ulmeanu: ,,latd ca
in anul in care autorul a implinit, in luna ianuarie, 75 de ani, o
varsta a deplinatatii, ne gandim la Goethe, si mai apropiat de noi,
la aulicul Thomas Mann. Domnul Radu Ulmeanu se infatiseaza
cu un ingenios volum de poezie care este si 0 Incununare a activ-
itdtii de peste o jumatate de veac, tinand cont de anul aparitiei in
revista Contemporanul, 1966 1n pagina de poezie, cu o prezentare
de Geo Dumitrescu, ,,Radu Ulmeanu: O dimineata frenetica” (ce
titlu inspirat!) care i-a marcat efectiv debutul. Autorul avea atunci
20 de ani. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Aso-
ciatia Scriitorilor Bucuresti si membru al PEN Club-ului Roman.

Invitatii speciali ai evenimentului au fost pictorul Nicolae
Maniu si criticul de artd Mihai Tropa a caror participare a adus
si mai multa culoare acestui dialog al artelor ce s-a desfasurat la
sfarsit de an in Maramures.

Felicitari participantilor, gazdelor si mai ales organizatorilor!

Catalin SUSU

“



Scriitori si teme

ION HELIADE-
RADULESCU 220

,,Parintele
literaturii
romane”’

Vom demara cu activitatea
culturalda si politica, unde Heliade
detine loc de prim ordin, si vom
ajunge la contributia lui literara
care a fost supralicitata. Ideologul e
superior creatorului, ceea ce in parte
a justificat denumirea lui ca ,,parinte al literaturii romane”, a
doua personalitate proeminenta dupd Dimitrie Cantemir.

Textul lui Un fragment din Atheneul Romdn: Literatura =
Politica a retinut, fireste, atentia istoricilor literari ca inca o
surpriza a celui care a fost Insotit cu mai mult sau mai putin
explicabila veneratie. Bineinteles ca un spirit ardent si imboldit
de creativitate este, de regula, intdmpinat cu aplauze dar si
cu destule rezerve care merg, uneori, pand la idiosincrasie,
fiindca insusi omul a fost alcatuit din contraste socante, mai

intai, In timp, ,,unul modest, ingaduitor, plin de bun-simt”, apoi
,celalalt suficient, invidios, traind in fictiuni...”, scrie Eminescu
in 1877, dupa ce in ode il preamarise si in Epigonii ii relevase
stranietatea geniala: ,,Munte cu capul de piatra de furtune
detunata, / Sta si azi in fata lumii o enigma nesplicata”. Sau,
cum tot un poet, Nichita Stanescu, scrie: ,,Heliade-Radulescu
a fost mai mult decat un geniu si mai putin decat un geniu. El
este primul monstru sacru al literelor roméanesti (...) Heliade-
Radulescu n-a fost nici inger, nici demon”, despre el ,,ar trebui
scris asa cum odinioara Suetonius scria despre cezarii Romei.
Mai intai, despre firea sa cea Inaltatoare si mai apoi despre firea
cea coboratoare”.

Lauda scrisului, a cartii, a limbii si literaturii, de catre
Ion Heliade-Radulescu, reprezintd un veritabil act politic:
Hliteratura adevarata este cea mai adevarata politica”. Aceasta
proslavire a cartii (a celui care scrie si a celui care citeste sau
studiazd) are ecou in timp, pana in zilele noastre cand aceste
indeletniciri par improprii, ducand la suferinta carfii si la
minimalizarea lecturii §i a invagarii. Se va spune ca altele erau
vremurile atunci, altele sunt acum, in epoca internetului. Nici
o limba, arata el, nu exprima atat de bine ca limba romana
conditia celui instruit: ,,omul acesta stie carte”, nu se zice cd a
invétat carte, ,,om cu carte multd”, nu putinad sau deloc. Celor
care stiu multe lucruri, dar nu stiu carte, grecii le spuneau
agramatos philosophos.

Heliade a fost acuzat ca nu e bun de politica, ci numai de
literaturd. El recunoaste ca se simte onorat pentru aceastad
etichetare, ca nu se pricepe intru nimic in pretinsa politica:
,Pentru cd politica cea mai mare ce s-a facut vreodata in tara
romana a fost epoca de literatura /a/ Eclesiei romane, cand de
la Matei Basarab, pana la Constantin Brancoveanul s-au tradus
in limba romana cartile Eclesiei, 1n preziua regimului fanariot.

Acolada nr. 2 februarie 2022

Migdale dulci-amare

Jean Frigg, fiul lui Frig Ioan

iuite, cum-necum, am ajuns in luna februarie.

Domnia Sa face parte din categoria lunilor

dorminde. O luna trista, de obicei fara
soarePfara vegetatie in emisfera noastrd, nu ca
luna ianuarie ar avea, dar ea are o multime de
sarbatori ce o salveaza. Luna februarie este
sord geamana cu luna november, doar ca ea
este ante... sarbatori, pe cand februarius este
post... sarbatori si post-posturi religioase
si nu numai. Cred cd pand aici nu am atins
sentimentele vreunui cititor ratacit, ratacit intre
randuri, nicidecum ratacitor in propria viatad. Nu
doresc sa dau buzna, nepoftitd, in viata cuiva, luna
este de vina. Luna februarie desigur, nicidecum luna
de pe cer. A mai promis-o cineva, cuiva?

— Stop! Ne dam batuti dupa primul paragraf, nu doar noi,
Lounciferi Haoz Primuli Februaritici, ci si intreg neamul
ozmonic. Daca ne vrei melancolici ori In pragul depresiei, ai
castigat. Suntem pe buza prapastiei. Este nevoie doar de un
vanticel si ai scapat de noi. Poti aduce pe oricine pe margini
de praguri, dorite si nedorite. Mai bine, pune bazele unui
partid si unge-1 pe Bobita al tau, sef peste el. Da, vrem de buna
voie sa ne intoarcem la minunatele tale animalute ce ne-au
inseninat al douamiinouasprezecelea, aldoudmiidouazecilea si
al doudmiidoudzecisiunulea an dupa Christos.

Nici chiar asa! Da, recunosc, nu imi place luna! Dar nu
inseamna ca voi sd ma urmati in disperarea mea, potrivit
de disperatd. Daca imi puneam mintea la contributie, cum
spuneam pe vremuri, va puteam oferi o tristete in depline
puteri, sdlbatica si incandescentd, dar cum ei nu i se permite
gramatical sa fie asa, va fi de dragul vostru doar domestica.
Si de ce sd imi placd luna februarie? A facut ea ceva iesit din
comun pentru mine? Cel mult mi-a rdmas in minte un exemplar
din lunile cu acest nume, undeva prin scoala generald, cand
am dat peste Pe aripile vdantului, ori aripile au dat peste mine.
Nici nu mai stiu daca este voie sa amintesc aceasta carte, cand
ecranizarea ei a fost interzisd 1n tara de bastina. Si apoi, voi ce
sunteti dispusi sa faceti pentru mine?

— Putem sa iti oferim un titlu pentru acest text si suntem
dispusi sa spalam haine, cu mana ori automaticeste. Decat sa
te smiorcdi, indispunandu-ne tot anul, mai bine sa ne vorbesti
de vreun produs chimic, ce ne usureaza viata. Preferam cenusa
apocaliptica in locul sapunului. Mai ales ca avem un dat
impotriva sapunului ,,Cheia”. Ce vina avem noi, Andakanda
Vult Acastieni, ca nu mai face aproape nimeni sapun de casa?
Si daca am gresit, avem ceea ce meritdm, sa fim martori la tot
felul de plictiseli casnice si existentiale. in contrapartida, in
schimbul asigurarii ca nu vom mai fi niste cosuri sentimental-
gunoide, vom sorbi cu nesat tot ceea ce ne vei spune despre
caini. Suntem morti de curiozitate sa aflim vesti despre
Bobita-Bobita, fostul Ralf. Mai joci fotbal cu el ori ati trecut
la alt sport? Dar vietuitoarele de pe strada castanilor salbatici,
cu nume de poet, strada, nu castanii, ce-or mai fi facand?

Spusele voastre ar trebui sa Tmi dea aripi. Dar citind titlul
oferit cu generozitate de catre voi, Jean Frigg, fiul lui Frig
Ioan, chiar am inceput sa am frisoane. Si asa trecutul deja
incepe sda Tmi dea tarcoale cu intrebari, mari sau mai mici.
Raéspunsurile s-au risipit in timp. Strada ,,George Cosbuc” este
cum o stim, umbroasa vara, cu zgomote seci de castane cazute
pe capotele masinilor fara numar, toamna. larna, strada devine
golasa si pustie, primdvara invie, incarcata floral si frunzifer.

Pamflet de Florica Bud

Doar poetul si amintirea lui se afla in suferinta. Cui sa
ii mai pese de mame ce nu mai sunt si de suferintele
lor neostoite in timp?

— Noud ne pasa, strigard in cor, Tudor S si
Darius A.B.C.&C.K; stim cd este vorba de
poezia, ,,Mama” de George Cosbuc.

Macar voua, copiilor, sd va pese. Daca
este sa vorbim de friguri, atunci nu trebuie
sd mergem prea departe, ci In vecini de mine,
in curtea in care a locuit Linda. 1l lisim

deocamdatd pe Bobita sa isi vada de rautati, sa
isi rezolve problemele teritoriale cu Bella. Pe ei
i am mereu la indeméana. Mai interesant este ceea
ce se intampla in vecini. De fapt poate s para aiurea

pentru cei care nu cunosc istoricul casei. Cand ne-am
mutat pe strada in care locuim, nu erau caini in curtea casei
vecine, in care stapanii ei stiteau inchisi toata ziua. Intr-o zi
am fost invitati cu totii la un alt vecin. Asa am aflat, chiar de
la vecinul fara cdini, cd a avut doi caini de rasa, dar i-a scos
in strada. Si povestea ce mandru era el, cand se intdlnea cu ei
prin oras, devenisera capi de haitda. Am plecat cutremurata de
acolo si mult timp nu mi-a putut iesi din minte laudarosenia sa.

— Groaznic, mai ales ca am aflat din diverse scrieri ca
,,povestea mult mai este”. Inainte de a ne coplesi, te imploram,
primeste un sfat gratuit de la noi, Ancest Detest Prictibili Oout.
Cheama un preot, de orice rit, sa il alunge pe ,,uciga-1 toaca”
din curtea aceea si din zond. Poate vom avea si noi liniste!

Gand la gand! Dupa un timp, laudarosul s-a mutat intr-o
casd mult mai mare, cu piscind, dupa ce a vandut casa anterioara
familiei unui director. De fapt conta la grupul familial nou
mutat doar Linda, ei nu prezentau niciun interes, se remarcau
prin faptul ca plecau in weekend-uri si le lasau singure pe Sasa
si Linda. Dar macar erau libere, nu pe lant si nici intr-un tarc
de trei metri pe doi, asa cum stau cei doi Beagle, veniti cu noii
stapani ce au cumparat casa de la domnul director. Deci trei
familii si toate trei! Biete animalute, cu asa stapani!

— Ve-se-li, ve-se-li! Cunoastem totul despre Linda. Nu
ne-a scapat, noud, Neocota Blublu Asttezi, nici cel mai mic
amanunt despre ea. Dar daca ai ceva nou, poti sa te dezlantui.
Poate nu stim totul despre Sasa.

E o povestioara si cu Sasa, pe care familia domnului
director a cumparat-o mititelutd, ea fiind un Shar pei dragalas.
Laun an, Sasa a frunzarit o scrisoare importanta care aterizase
pe jos, nu in cutia postald. Furios, domnul director ne-a intrebat
daca o vrem pe catelusd, cdci nu o mai putea suporta si dorea
sa dispara din curtea lor. I-am gasit stdpani Sasei, o familie
inimoasa. Din pacate, dupa vreo patru ani, noii parinti au fost
siliti sd plece la munca in strdinatate, riscand sa-i abandoneze
pe cei doi cdini, Sasa si Ralf. Cum rdmasesem doar cu Briana,
i-am adoptat, mai ales ca Sasa era foarte atasatda de mine.

Cat a stat in vecini, pana la un an, mergeam zilnic la ea si
la Linduta. Am rebotezat-o pe Sasa, Bella. Dupd cum v-am
informat, la timpul potrivit, pe Bobita 1l chema nici mai mult
nici mai putin Ralf, un nume greu pentru un cétel strengaros,
obraznic, urat, amploiat al aproape tuturor relelor.

— Bella-Belinda, este prietena noastrd, o tudordariusiana!
Dar nu vrem sa il suparam nici pe nazdravanul de Bobita,
ca atare i-am facut loc si lui intr-un vagon cu prichindei al
trenuletului nostru. Noi ne retragem, februarian, ldsand in
urma aceastd luna anosta, plecam la cules ghiocei cu gandurile
indreptate spre luna Marte, pardon, martie!

Aceste carti ne-au conservat limba si nationalitatea, céci altfel
ramaneam mai rau decat romanii din Macedonia. Politicd mare
s-a facut de Vacarescul Ienache, de Petru Maior, de Georgie
Lazar, de banul Balaceanul, ce a facut a se da stiintele in limba
romana, de societatea Philarmonicad ce infiintd teatrul roman.
Politica mare au facut toti autorii si poetii Romaniei, ce au scris
si au tiparit de la 1832 pand la 1848, pentru ca au facut numai
literaturd; si puterile vecine stiau mai bine decat noi ca facem
adevarata politicad si de aceea persecutara faptele noastre. De
la 1859 pana astazi in toate partile tot politicd s-a declamat
si nicdieri nu s-a facut adevarata politicd ca in acest Atheneu
pentru ca numai literatura s-a facut”.

... Ca poet, Heliade este inegal. A Incercat toate speciile
domeniului din dorinta de a oferi ,,modele”. Bufoneriile
lexicale nu sunt tocmai lirice, ci fabule si satire cu elemente
prozaice: Maciasul si florile, Mustele si albinele, Un muieroi
si o femeie, Pdcala si Tandala sau Cavalerul si scutierul.
De remarcat aici si n alte multe texte de divertisment verva,
jovialitatea si limbajul colorat. Sursele lui de inspiratie poetica
sunt, la inceput, I. Barac, Athanasios Christopoulos, dar abia cu
Lamartine (Serafimul si heruvimul, Visul) ajunge la calea mai
productiva. Simai de apreciat este inraurirea lui Victor Hugo, pe
linia retoricii romantice de tip mesianic, grandilocventa, plina
se simboluri §i alegorii. Intentia de a-si alcatui opera ca ,,un

tot”, ca un unic si uriag poem se concretizeaza in Umaniatatea,
compus din mai multe cicluri: Caderea dracilor, Anatolida sau
Omul §i fortele si Sfanta Cetate, o Cetate 1n care vor domni
armonia, ratiunea si ,,spiritul”. E o incercare temerara cu
reminiscente din Biblie, Paradisul pierdut de Milton, Infernul
si Paradisul Tui Dante, Legenda secolelor de Hugo, utopiile
lui Jules Michelet si Pierre Leroux. Acestea impresioneaza
prin amploarea viziunilor cosmice si prin tendinta de a reinvia
mituri stravechi, dar, pentru a vedea diferenta de perspectiva,
balada Zburatorul le depaseste literar vorbind. Nelinistea
erotica a fetei se realizeazd printr-o confesiune autenticd,
bogatda in senzatii, plasatd intr-un spatiu patriarhal plin de
mister si supranatural: Imi cere... nu’s ce-mi cere si nu stiu ce
i-ag da: / Si cald si rece, uite, ca-mi furnica prin vine; / in brate
n-am nimic §i parcd am ceva.” Lamentatia nubilei are loc intr-
un tablou rural, ,,in murgul serii”, i ,,tradus” in discutia dintre
doua vecine: e zburatorul.

... Prin numeroasele traduceri si prin aplicatiile din texte
teoretice, prin initiative editoriale si publicistice, Heliade are
meritul de a fi pus in circulatie in cultura noastrd un numar
impresionant de autori si texte din literatura universala.

Constantin TRANDAFIR
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,Fara indoiala, simbo-
lismul este un fenomen al secolului
al XIX-lea. Revolta noastra [a ,,ak-
meistilor”] impotriva simbolismului
era pe deplin justificatd pentru ca
noi ne simteam oameni ai secolului
al XX-lea si nu voiam sd raminem
in secolul trecut” (Anna Ahmatova,
,,Prozd autobiografica”, in Sinteze,
24 iunie 1993, p. 4). Bacovia, dim-
potriva, da impresia, In mai mul-
te rinduri, cd n-ar vrea sa iasd din
acesta. ,,Divagdrile” lui relative la
»secol” sint contradictorii. Intr-un
moment de vitalitate, declara (fraza
ce sund mindru, hugolian) ,,M-am
nascut in zilele cele mai teribile, cu ginduri de lei, cu o serenada
a muncii” (v. Opere, 1978, p. 461), in care secolul apare gran-
dios. Dezamdgit, altd data, schimbd judecata: ,,Am gresit colosal
ca m-am nascut in acest secol” (op. cit., p. 465). Insa aci nu de
nastere e vorba, ci (cum am precizat in Triumful unui ,, marginal”,
v. pp. 64-65) de faptul de a trdi, caci Bacovia nu detesta secolul al
XIX-lea, ci secolul al XX-lea, ,,un secol mic” (,,Romanta”), ,,mic”
prin micimea morald, si ,,rafinat” (,,In altar”) in sens pervers. Cit
despre simbolism, cind priveste in urma, il considera etapa cea
mai glorioasa a vietii sale: ,,Trecut-au ani,/ Simbolism,/ Curentul
decadent” (,,De arta”).

Vocabularul pe care-1 folosim e oglinda sanatatii noastre.
Nu-i nevoie sa fii psiholingvist, ca sa remarci aceasta. In timp ce,
de pilda, ma apasa o suferintd ori ma framinta o problema, cu-
vintele care Imi vin frecvent pe limba sau sub condei sint cele
ce le definesc. Se prind de mintea mea ca scaiul de 1ina. Incerc
sa le alung, dar sint inevitabile. Chiar daca le stiu, celelalte nu se
activeaza. Sanatosi, unii dintre noi traiesc inconjurati de roiuri de
cuvinte senine; altii — bolnavi — de roiuri de cuvinte sumbre. O
buna parte din viatd, Bacovia a fost asaltat de acestea din urma.

Compar lectura si relectura cu decojirea unui fruct sau a unei
legume. Textele au si ele coji si pielite care trebuie Inldturate. Une-
le sint tari, altele ,,buboase”, altele au un fel de solzi. Pentru a
le deschide e nevoie sa posezi instrumentele adecvate. Nu spargi
nucile cu cutitul si nu cureti piersicile cu clestele. Ca sa ajungi la
miezul cel bun, adicé la esenta, decojirea trebuie sa fie completa si
impecabila. Desi pare lucru usor, rareori poate fi realizat. Trebuie
puse in functiune toate simturile de la vaz la pipdit. Din pacate, nu
le avem 1n acelasi grad. Au existat (si exista) critici fara miros sau
fara auz. Ori miopi sau lipsiti de gust. Dar nu grija de altii ma pre-
ocupa aci. Ma intreb daca eu reusesc sd-mi fac treaba corect. Cel
mai adesea, impresia ¢ ca nu-mi iese integral, de unde nevoia de
a reveni. Se intimpla insa ca nici a treia decojire nu ma satisface.
Mereu ramine ceva de care, momentan, doar eu stiu sau presupun
ca exista. Invins, astept s vina unii cu mai multd perspicacitate
si acuitate.

Sentimentul singurdtatii se accentueaza odata cu venirea ano-
timpului rece. Acest lucru e greu de evocat azi. Pustiul din case
(insuportabil odinioara) e atenuat de radio si televizor, iar ,,plum-
bul de iarnd”, desi se lasa la fel, e observat de foarte putini, caci
cind se intorc de la serviciu, la patru sau cinci dupa amiaza, in
decembrie, strazile sint inundate de lumina electrica. Doar exas-
perarea ne mai tine sau ne scoate pe unii afara. ,,Civilizatia” a
redus capacitatea noastra de a sesiza anumite fenomene naturale,
cu exceptia celor ,,extreme”. Cind ies din locuinte, singuraticii de
azi nu trec apoi dincolo de marginile localitdtii lor. N-am auzit de
poet contemporan care — ca Bacovia ori ca Demostene Botez — sa
rataceasca — vorba celui de-al doilea — ,,prin desertul cimpurilor
solitare”. Iar de linga calorifer, nu se poate scrie ,,Cimpia alba —un
imens rotund” (,,Amurg de iarna”), ,,Hau!... hau!... departat [de
asezarea omeneasca] sub stele-nghetate” (,,Plumb de iarna”) sau
versuri ca acestea ale autorului Povestii omului: ,,Si cimpul era
singur/ Asa cum sint de singuri cei care-au murit./ Si am trecut/
Prin linistea sonora ca un scut,/ Ca printr-o catedrala-n care-i/ Un
mort parasit.// Pe dealuri Inghetate sub zdpada,/ Am stat s-ascult/
De se mai aude vreo suflare pe pamint,/ Asa cum va fi stat intii-
ul om, demult.../ Si am simtit ca nici eu nu mai sint” (v. ,,Sin-
guratate de iarnd”, in Viata Romineascad, 14, nr. 2, februarie 1922,
p. 219). Singuratatea n-a disparut; din contra, s-a multiplicat. Cu
toate astea, conteaza mai putin in opera poetilor si mai mult intr-a
sociologilor si psihologilor, care peroreaza despre ea nu cu inima
strinsd, ci cu detasare.

intr-o ,,anchetd” realizatd de Radu Mares la incheierea pri-
mei editii a Festivalului ,,G. Bacovia”, Emil Brumaru i-a ,,dictat”
scriitorului clujean, drept raspuns, trei fraze, prima si a doua fiind
acestea: ,,Pentru mine, Bacovia a fost mult mai «dificil» decit Ion
Barbu, I-am inteles foarte greu”. [...],,Cred ca Bacovia face parte
dintre cei doi-trei poeti pe care 1i mai pot reciti, pastrindu-mi toata
prospetimea lecturii initiale” (v. ,,«Cuvinte» despre Bacovia, festi-
val, poezie etc”, in Tribuna, 15, nr. 42, 21 octombrie 1971, p. 14).
Dupa 46 de ani, premiat la Bacfestul din 2017, Emil Brumaru a
reiterat (acum de pe scena Teatrului Bacovia), aproape in aceeasi
termeni, afirmatia ca si l-a apropriat pe Bacovia cu dificultate. De-
loc paradoxald, declaratia sa vine in sprijinul ideii, pe care si eu
am sustinut-o, ca poetul bacauan poate fi inteles doar de cei ,,tre-
cuti prin viatd”. Bacovia nu-i un autor pentru minori, nici pentru
maturii fara gravitate. La relectura sa, o senzatie de ,,prospetime”
au numai cei In stare sa descindd in subteranele textelor sale. Pen-
tru cei ce ,,plesnesc de bine” si superficiali, autorul Plumbului e
umoristic. Care era a treia fraza spusd de Emil Brumaru? ,,Imi
pare rau ca la festivalul acesta nu m-am indragostit”.

,»Ce stii, tu, despre monotonie?”, i-am zis. Locuieste pe una
din strazile cele mai circulate. Blocul meu e mai la dos. In unele
dimineti, minute in sir, pe aleile care-1 inconjoara ,,nu trece tipe-
nie de om”. Nu astept pe nimeni, totusi faptul fie ma plictiseste,
fie — cind dureaza — ma nelinisteste. De reguld, eu stau la geam
numai cit trag storurile si aranjez perdelele. Apoi ma duc la ocu-
patiile mele. Cum m-as simti insa daca as sta, ca Bacovia, ceasuri
intregi? Am iIncercat aceasta, intr-o vizitd la casa sa memoriala.
Acum, cind privesti pe geamul de la vale, strazile (cea paralela
si cea perpendiculard, numitd ,,Bancii”) sint un permanent flux
de masini. Odinioard, aceleasi strazi erau strabatute, rar, de caru-
te. Monotonia poate fi, Intr-un caz, repetitie, in celdlalt — absen-
ta. Monotonia e ,,pustiul”, lipsa miscarii. Ea oboseste, ,,stoarce”
nervii si deformeaza perceptiile. Dintre fenomenele naturii, ploaia
lunga, ce , tirlie”, asociata cu frigul, e cea care da, foarte adesea,
senzatia de monotonie. Ploaia instileaza melancolie, rugineste psi-
hicul. Astdzi, animatia generala anuleaza impresia cd Bacaul ar fi
un oras pluvios, un corespondent al Bruges-ului. In trecut, ploaia
si noroiul augmentau monotonia ,.tirgului”, o faceau si mai nevro-
zanta. Din cauza lor, lui Bacovia i se parea — vezi ,,Aiurea” — ca
aci ploile sint ,,vesnice” si ca totul e ,,ursuz”. Motiv de indispozi-
tie, monotonia incepea, pentru el, de la observatia simpla ca ,,nu-i
nimeni pe drum” (,,Pastel”), si ca ,,strazile-s desarte” (,,Rar”). Le-
gatura ploaie — monotonie era un ,,Joc comun” in lirica interbelica.
Dintre multele exemple pe care le-as putea cita, ma opresc la un
poem de Alexandru N. Nanu, in care se gdsesc cuvinte proprii
lexicului bacovian: ,,In lume nu se naste-o suferinta noud/ Si plin-
sul vechi — e de prisos.../ De sapte zile ploua...// ... Apasa cerul
mohorit si zdrenturos/ Pe tot pamintul umezit ca un cavou... [...].
Ascultd-asa pind tirziu,/ In sara asta vesnica si moale,/ Cum pi-
curii de ploaie sar, necontenit/ Pe cimpuri moarte, peste ramuri
goale,/ Pe corbii care-asteapta-n infinit...// Asculta plinsul ce-ntir-
zie-n noi.../ Se tiriie-agonia pe noroi,/ Cind lent tacerea — fum de
viatd,/ Trezita-abia de acelasi zvon,/ Adoarme iar in patul ei de
ceatd, —/ Cind fire lungi de ploaie-mi toarce plictiseala/ Pe-acelasi
cintec monoton...// De nicdieri nu vine-o suferintd noua —/ Si pu-
trezeste-al lumii tintirim...// De sapte zile ploud...” (v. ,,Monot-
onie”, in Viata Romineasca, 14, nr. 5, mai 1921, pp. 190-191). E
simplu de inteles: nostalgia unei suferinte noi € numai pentru a o
disloca pe cea provocata de ploaie, ce pare nesfirsitd, mai mare
decit toate celelalte.

»Sadoveanu — releva Constantin Toiu, intr-un ,,Prepeleac” —
vorbea putin. Cu Rebreanu te plictiseai. Bacovia biiguia. Blaga,
—mut ca o lebada. Téria lumii interioare, fascinatia realului, ca si
a fictiunilor anuleaza oralitatea. De unde si simplitatea aparenta
a operelor, ca si vorbite. Contrar veleitarilor vorbareti, al caror
scris caznit pretentios pare o vorbire in dodii, artificiald, nefireas-
ca, simplista, nu simpla” (v. ,,Scriitoricesti”, in Romdnia literara,
42, nr. 50, 18 dec. 2009, p. 15). ,,Bliguiala” lui Bacovia inseamna
timiditate, incapacitate de a fi spontan si rezerva in a da pe fata
ceea ce simte si ceea ce gindeste, caci una e sa exprimi adevaruri
de-a gata, superficiale si alta — adevaruri trdite, intime, uneori so-
cante. Tot ce scoatem din adincul nostru sint ,,bucdti” cu aderen-
te inoperabile imediat. Pentru a le face comprehensibile, trebuie
curatite, ordonate, verificate. In felul sau, poet laborios, Bacovia
avea nevoie de liniste. ,,Voi scrie un vers, cind voi fi linistit”, zice
el odata. Linistea e conditia sine qua non a atingerii simplitatii.
Daca o dobindesti, versul poate fi unul ca acestea, ce par ,,ca si
vorbite”: ,,Dormeau adinc sicriele de plumb”, ,,De-atitea nopti aud
plouind”, ,,Verde crud, verde crud”, ,,S-a dus albastru cer senin”,
»1e uitd cum ninge decembre...” sau ,,Talentul ride sardonic”.
,, Veleitari vorbdreti” au existat in toate epocile, insa, la noi, par-
ca mai numerosi atunci cind Bacovia a publicat Plumb si Scdntei
galbene, si asta deoarece destui dintre autori proveneau din rindul
avocatilor. Un avocat nu-si insuseste ,,cauza” (de cele mai multe
ori, o drama) fiecaruia din cei pentru care pledeaza (de asemenea,
un preot durerea celor indoliati), iar cind scrie, adesea dezvolta,
cu facilitate, o ,,teza”, un ,,subiect”. Bacovia era si el avocat, insa
doar cu numele, incapabil de retorism si ostil retorismului.

,Un tinar vrea sa-ti vorbeasca, Bacovia”, i-ar fi subliniat,
energic, Agatha poetului. Tindrul era viitorul editor Liviu Calin,
pe atunci liceean, care a relatat, cu observatii interesante (indeo-
sebi aceea ca ,,infatisarea [de «om prabusit in zone obscure»] res-
pingea eventualitatea unei conversatii, oricit de banale™), in urma
cu 50 de ani, despre doua vizite facute autorului Stantelor bur-
gheze (v. ,,Bacovia”, in Saptamina, serie noua, nr. 9, 5 februarie
1971, p. 4). Propozitia citata la inceput imi sugereaza sa ma intreb
cum, oare, li se adreseaza nevestele, acasa, scriitorilor cu pseudo-
nim? Din exemplele pe care le cunosc deduc cd nu-i apeleaza cu
acesta, ci cu prenumele. In casa poetului, lucrurile au stat, de la
o vreme, altminteri. Apelativele initiale, lorgu si George, au fost
estompate de apelativul Bacovia. Chiar si numele de la nastere,
Vasiliu, s-a remis complet in ,,Bacovia”. Agatha s-a casatorit cu
un Vasiliu, dar n-a semnat niciodata Grigorescu-Vasiliu. Pentru
ea, sotul era, la modul absolut, poetul. Reputatia Iui fiind in cres-
tere, ca scriitoare, 1i convenea sa publice sub numele de Agatha
Grigorescu-Bacovia. Cu aceastd legitimare, atrigea un plus de
respect si de simpatie asupra sa. In ultimele decenii, citind-o, nu
o datd, unii nici nu-i mai spuneau Agatha Grigorescu-Bacovia, ci
numai Agatha Bacovia, sau simplu Doamna Bacovia. Datorita in-
trebuintdrii frecvente, apelativul Bacovia a devenit dominant atit
in Imprejurari oficiale (vizite, interviuri), cit si In cadrul domestic.
Iata un fragment din interviul realizat de Vasile Netea: ,,— Stiti insa
—ne intreaba doamna Bacovia [era a treia interventie a sa] — care a
fost cartea de capatii a sotului meu? Les névroses de Rollinat! De
aci au venit sugestiile atitor nevroze si fiori din poeziile lui Baco-
via, precum si acea atmosfera de straniu si macabru. A existat insa
si o puternicd afinitate intre Bacovia si Rollinat, sotul meu fiind si

o fire muzicala” (v. Opere, 1978, p. 445). Poetul s-a complacut in
acest fel de referiri, ajungind el insusi sa vorbeascad despre sine,
in unele momente de depresie, cu distanta, ca de o alta persoana:
,,Ce-a fost si Bacovia decit un nume prin univers...” Sau: ,,E greu
sa spui Bacovia” (v. ,,Divagari utile”, in Opere, pp. 464, 465),
greutatea constind in ocultarea numelui sau la sfirsitul deceniului
al cincilea i Inceputul celui urmator, situatie care-1 facea sceptic
asupra receptarii mai departe a operei sale. In Flacara (5, nr. 21,
1 noiembrie 1956, p. 20), contextul acestei afirmatii e mai explicit
decit in Opere: ,,Pentru masele largi, ieri eram tinut in intuneric.
Azi abia Incep sa fiu cunoscut. Miine? E greu sa spui Bacovia”.

in nota referitoare la ,Divagiri utile” (v. Opere, p. 660), Mi-
hail Petroveanu nu precizeaza daca acest titlu a fost dat de Baco-
via. Cred ca nu. In poezia si proza sa, autorul lor e mai degraba
hiperconcentrat, decit divagant. Iar aci, totul e scurt: de un rind sau
doud; unele cu propozitii eliptice. Din 203 enunturi, numai doud
sint de trei rinduri. In ciuda acestei realitati textuale, ,,Divagari
utile” e un titlu exact. Termenul corespunde sensului figurat din
dictionarele franceze: ,,Tenir de propos incohérents”, si mai putin
celui din dictionarele roménesti: ,,a vorbi aiurea, a bate cimpii”.
In ansamblul lor, ,,divagarile” sint fragmente dintr-un monolog
»livrat” in decurs de aproape doi ani. Impresia de incoerentd
provine din varietatea partilor. Insa — trebuie subliniat — Bacovia
nu ,,bate cimpii”, ci smulge din el lucruri gindite si razgindite,
despre sine si despre altii, sau exprima (citeodata cu dificultate)
reactii provocate de unele excitatii de moment (de exemplu, o
stire de la radio). Formulate concis, multe din reflectiile sale au
caracter de apoftegme, fapt care justifica adaosul de ,,utile”. Un
document moral de la sfirsitul vietii poetului, ,,divagarile” sint,
prin unele afirmatii, si un document psihiatric. Odata, in stil de
replicd, Bacovia spune: ,,Ce vreti voi, asa e creierul meu; gindeste
cind nu e nevoie, si sta cind nu trebuie sa stea...”, cu consecinta:
,»gindul se gindeste pe gind, si gindirea devine eter...” (v. Ope-
re, p. 469). Alta data, pare nevoit sa recunoasca: ,,Ce calabalic
e in mintea mea!!...” (ib.). Calabalic inseamna si aglomeratie de
obiecte si dezordine, confuzie. Un analist ar putea scoate concluzii
interesante din atari marturisiri.

Dupa ce a fost 1n ,,Castelul Nababilor”, cu ocazia sarbatoririi
a 75 de ani, Bacovia nu si-a putut retine constatarea: ,,Cit de saraci
suntem, iubito, cum ai putut sa stai cu mine!...” (v. Opere, p. 468),
prin care isi defineste amar starea materiald din intreaga sa viata.
Opulenta vazuta acolo i-a provocat-o. Pina atunci nu realizase
situatia 1n care se afla. Nu fusese clientul ,,saloanelor aurite”, parti
ale unei industrii a ,,desfriului” (v. ,,Si ninge...”), ,,bogatii grase/
intr-un ascuns departe” intrezarise doar in ,,miragii” (v. ,,Feude”),
iar ,,aur” vazuse doar in rasfringerile amurgului (,,Amurg antic”).
Ca unul ce provenea dintr-un tirg ,,-nvaluit de saracie” (,,Plumb de
toamna”), avea reprezentdri mai concrete despre aceasta, precum
in,,Proza”: glod, fin, coceni, dugheni, cotiugare, crisme murdare.
A fost el un ins sarac? La modul penibil, nu. In ,,Crize”, el e ,,omul
satul”, care se teme de o posibila inclestare cu ,,omul flamind”.
Functionar (,,copist”), profesor suplinitor, somer, pensionar inainte
de vreme, n-a avut parte decit de salarii mici si ajutoare. Casa din
Bucuresti a fost facutd cu bani din mostenire si cu imprumutul
Agathei. N-a locuit in centru, ci la margine; n-a avut automobil;
n-a strins mobile, obiecte de arta; n-a calatorit in strainatate. S-a
multumit cu un costum decent si un halat de satin, cu un vinisor,
o cafea si o tigara, ,realizéri de pace”, ,prietenii tacerilor grele”
(v. ,,.Divagdri utile”, in Opere, p. 462). Intrarea in castel i-a revelat
insa alte posibilitati de viata si o slabiciune pe care inainte de asta
nu si-o recunostea.

Adevarata saracie a lui Bacovia a fost singuratatea, lipsa con-
tactelor directe cu confratii i a corespondentei. ,,Saracul a grait,
si [toti] zic: Cine este acesta?” (Sirah 13, 28). Citindu-1, multi se
vor fi intrebat la fel si in legatura cu Bacovia. Saracia face victoria
sa si mai uimitoare.

La distanta de 20 de ani, cea dintre ,,Sonet” si ,,Proza”, Ba-
covia foloseste acelasi calificativ 1inga cuvintul crisma: murdara.
Ciudat, nu e sau n-o simt eu, nici o nuanta de repulsie n el. Cites-
ti versurile sale despre crisme, si te cuprinde mai degraba frigul,
decit dezgustul. Poetul le frecventase incd de foarte tinar, se
adapostise sau se refugiase in ele; le cunostea decorurile, sunetul,
atmosfera. Impresia de mizerie nu a fost niciodata, in cazul sau,
atit de puternica, incit sa le ocoleasca. Numeroase, ele proliferau,
,»gramezi”, in mahalale. G. Bargauanu, poet nascut de asemenea
in ,.tara Bacovia”, le-a descris ca pe niste fiinte lacome inca de
dimineatd, intr-o asteptare intensa: ,,Ca niste guri de noapte, fara
fund,/ Cu dintii strimbi, de putregai, si galbeni,/ Prin mahalale
crismele s-ascund,/ De acolo sa adulmece mai bine/ Imparatia
zarilor straine...”. Urmind ,,un dor stravechi de pribegie”, spre ele
se indreapta ,,gloata poloboacelor cu vin”, in care s-au concentrat
,lumind”, ,racoare”, ,,arome”, ,.cintece de toamna, in podgorii”.
Brusc, aspectul bucolic se estompeaza, calea vinului apropiin-
du-se de destinatie: ,tirgurile seci, infasurate/ in straie puhave
de colb”, cu ,,crisme insetate”: ,,Sint suflete negre care cer/ Cu
deznaddjduire, vint si cer...”. Sosirea poloboacelor curma letar-
gia, iar odata cu caderea noptii, totul se anima: ,,Aicea [1n crigme]
vin pribegii noptilor/ Cu sufletele goale, — dupa soare;/ Aici ajunge
colbul strazilor/ Pe valuri potolite de racoare;/ Si intunericul
de-afard vine...// La miezul noptii crismele sint pline...”. Ulti-
mele patru strofe (poemul lui Bargauanu are 15) evoca cresterea
si scaderea efervescentei bautorilor, care sfirsesc intr-o stare de
epuizare: ,,Si Intunericul, intr-un tirziu,/ Ce i-a pindit sub mese
si-n unghere,/ Ii gituie cu streanguri de tacere...” (v. ,,Crismele”,
in Viata Romineascd, 13, nr. 10, octombrie 1921, pp. 68-70).

Constantin CALIN
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Simona-Grazia Dimain
noi 1postaze exegetice

; Nu este pentru prima
T’E@ oara ca Simona-Grazia Dima
se decide sa-si adune risipirile
ocazionale, din revistele in ale
caror pagini le-a publicat cu o
anume prolificitate demnd de
lauda, revizuindu-le, insa, si
nuantdndu-le, conform unor
inalte exigente, unei aspiratii
spre perfectiune, ce-i este proprie
in tot ce face, ca sd le ordoneze
intr-un consistent cuprins de carte. Cu volumul de eseuri si
comentarii intitulat /nelul cartilor (Editura Limes, Flore@tl—
Cluj, 2021), ea se afla la al saselea op critic, dand astfel un
plus de vizibilitate preocuparii sale exegetice statornice,
dupa Labirint fara minotaur (2008), Blandetea scorpionului
(2011), Micelii solare (2014), Copac in cetate (2017), Pdinea
si vinul vietii (2021). Ti cunosc bine demersul, despre citeva
dintre aceste volume am scris, si ma bucur ori de cate ori i pot
semnala noile Infaptuiri din arena ideilor si a opiniilor literare.

Cartea de fata constituie o alcatulre hvresca armonios
inchegata, 0 selectie :
metodica, atent desprinsa din
numeroasele reactii critice |
ale scriitoarei, din lecturile
sale acoperind un apreciabil
interval de timp, si cuprinde,
intr-un rotund al perceptiei,
veritabil inel al cartilor,
inclusiv texte din ultimii ani.

Doua sunt aspectele ce
se cuvin subliniate apasat,
chiar si intr-un comentariu
fugos, precum cel incercat
de noi in aceste randuri: 1n
primul rand apreciem harnicia
autoarei, dispozitia ei de a
ramane conectata la piata
cartii, de a tine deschisa larg o
pupila catre ceea ce se publica
si de a se incerca necurmat in
zabava cititului si a cugetarii
pe seama creatiei literare a
contemporanilor sai.

in al doilea rand,
remarcam varietatea lecturilor,
diversitatea tematica a cartilor
intrate in raza de interes a
eseistei, in actul lecturii ei, in virtutea interesului sincer fata
de varii domenii si a insatiabilei sale curiozitati, potentata
de zestrea unei culturi enciclopedice. Organizate tematic
dupa regulile unui ansamblu bine proiectat, cugetat si simtit
unitar, ritmat de subtitluri originale si meditative, iesite
dintr-o imaginatie ce-o regdsim mereu lirica (intrucat vocatia
prima se simte permanent in fundal, dar nu afecteaza catusi
de putin rigoarea analitica; ea fiind numai un catalizator al
sporitei expresivitati, al bogatei reflectii pe marginea lumilor
fictionale supuse analizei), textele sunt structurate in sapte
diviziuni distincte. Acuratetea si complexitatea acestui corpus
exegetic se Tngemaneaza cu inca un fapt: ,,piesele” acopera,
impreund, o plaja livrescd generoasd si vadesc o mereu vie
dispozitie a deschiderii fatd de ceilalti, manifestatd de prea
putini dintre confratii sai. Caci, repetam, desi autoarea
este Tnainte de toate poetd, chiar una bine asezata in cadrul
imaginarului liric, ea citeste de toate. Intai si intai, bineinteles,
poezie (Ion Siugariu, Aurel-Dragos Munteanu, loan Flora,
loan Pintea, Magda Carneci, Dumitru Chioaru). Totusi, la
fel de interesatd este de imaginarul narativ, ca si de zone
ca, de pilda, studiile culturale, istoriografia, memorialistica,
publicistica ori jurnalele de calatorie. Fertile sugestii afla ea
in carti riguros muncite de specialisti, spre a ne reda noua,
celor din prezent, imaginea fidela si farmecul unor vremi
apuse, dinspre care a Inaintat tiparul vietii noastre, aga cum
il cunoastem, firesc, astdzi. O veche strada timisoreana i
spune multe despre istorie si civilizatie (in studiul realizat de
Daniel Vighi si echipa sa interdisciplinara), semintia neoelena
perindatd necurmat prin principatele romanesti o uimeste,
cu atdtea urme graitoare, de nesters, ce dovedesc fara tagada
prestanta unei culturi majore, cu decisive urmari asupra
spatiului nostru cultural (Georgeta Filitti), iar zona banateana
o surprinde prin noi si noi, delicioase (pentru noi, locuitorii
altor tinuturi) fatete (Viorel Marineasa).

Calatoria este, si ea, pentru autoare, un element
revelatoriu si formativ, niciodatd o indeletnicire turistica,
recreativa. Asa i se lamuresc intelesurile posibile, ramificate
dinspre lume spre sine, din carti semnate de Radu Ciobanu,
Mircea Petean ori hunedoreanca Raisa Boiangiu, prozatoare
mai putin cunoscutd, dar nu lipsitd de merit. Caci, dupa cum
imi aduc aminte, autoarea 1si marturisea odata, intr-un eseu,
afinitatea cu tiparul anglo-saxon al receptarii: in contrast cu
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Un volum. Un poem

ecenzia asta ar fi trebuit sa urmeze

un tipar relativ cunoscut; nu e

ici pe departe primul volum

semnat Any Dragoianu pe care il parcurg
(dintr-o lista deloc modesta de titluri). Stilul
poetic i s-a schimbat acum cateva volume,
marcand o despartire de un modernism destul
de raspandit (prea putin relevant daca-i putem
alipi prefixul ,,post” sau nu) — nu si lipsit de
,oeneficii”/profunzimi, dar pe care, recent,
autoarea-l gaseste rece si sufocant, cumva.
Insuficient de expresiv, in orice caz. Noul curs poetic are deja
cateva trasaturi recognoscibile, atat la nivelul temelor cat
si la cel al mijloacelor poetice. Primele poeme din Femeie
Jjucandu-se cu focul, de fapt mai bine de un sfert din volum,
parea o continuare a celui anterior, dincolo de care se ghiceau
doar cateva modificari de intensitate. Datele existau, asadar,
pentru o caracterizare tipicd a versurilor. Randurile de mai
sus ar fi aratat, astfel, In maniera stiuta, ca o introducere de
text argumentativ — consemnarea aparitiei editoriale, cateva
cuvinte despre autoare si, cel mai probabil, o apreciere
generala a volumului care urmeaza apoi sa fie demontat si

expus publicului cititor. Planul acesta era,
intentiile analitice erau cat se poate de
prezente. Scriind ,,analitice” ma intreb daca
nu cumva tocmai analiza ucide de multe ori
frumosul (dintr-un text, o imagine, o bucata
muzicala sau orice altceva), asa ca o unealtd a
gandirii paradisiace ce e...

Revenind. De ce nu am inceput si de ce
nu continui clasic? Ce are volumul acesta, si
altele (ale autoarei) nu au? Un poem. Unul.
Aflat chiar la mijlocul volumului, pagina 51
(din 109, cate are volumul fara cuprins). Poemul se intituleaza
,.in autobuzul acesta sunt mai multi poeti”. Ajungand la el, am
realizat cd tot ceea ce citisem nu fusese (sunt aproape sigur,
in contra a ceea ce a dorit autoarea) decat un preambul. Se
contura inca de dupa primele poeme ideea unei arte poetice
care s-ar putea intinde peste intregul volum. Semne erau
destule, multe dintre poeme indicand febrilitatea unei cautari
a esentei, a menirii poeziei (cum spuneam, autoarea nu este
la prima schimbare de macaz si, cel mai probabil, nici la
ultima). Dincolo de o serie de angoase, prezente si in ultimele
trei sau patru volume, de priviri aparent manioase, dar in

TR = realitate eliberatoare adresate
trecutului, acum ceea ce
domina parea cautarea poeziei
insesi. Si atunci, la mijloc
de volum, sclipirea pe care
0 reprezinta in autobuzul
acesta sunt mai multi poeti”
apare altcumva decat logica.
Excelenta si logica. Are ceva
din mestesugul arghezian
al manuirii cuvintelor, al
extragerii  de sensuri din
imaginile simple. E ceva
tragi-comic in toatd scena.
Comica e ,neseriozitatea”
cu care sunt tratati poetii;
tragica, realizarea faptului ca
in spatele fiecarui ,,personaj” e
foarte posibil sa fie acelasi eu.

Poetii acestia ,,merg la o
intalnire cu metaforele / ei nu
au scris niciodata nimic / doar
asa presupun eu cand 1i privesc
/ sunt atat de preocupati de
propriile neajunsuri / incat
uita sa coboare la statia dorita

In balcon

sistemul piramidal al criticii franceze, cel dintai, crede ea, ar fi
mai democratic, recunoscand valoarea — atat a autorilor mari,
cat si a unora de mai redusd amplitudine, remarcabili printr-o
contributie particulara. Varful si baza, astfel, se ating
armonios.

Sub genericul Prin ochiuri de vitraliu, Simona-Grazia
Dima isi grupeaza comentariile la cartile de critica literara,
realizand o critica a criticii, o glisare pe firul unor opere,
din perspectiva ecourilor si a criticilor generate de acestea.
Decodarea actului critic este, pentru hermeneuta, preponderent
un pretext ideal pentru a reveni la opiniile critice sedimentate
si de a cerceta fenomenul, vorba Iui Hegel, cu drum cu tot, cu
intreg cumulul eseistic si estetic inregistrat in timp, pe traseul
lungului parcurs inspre constiinta cititorului. Credem cé acesta
reprezinta capitolul cel mai consistent, dar trebuie precizat ca
partitura critica luata in discutie — Adrian Dinu Rachieru, Ana
Dobre, Lazar Popescu, Anita Bhose, Liana Cozea, Rodica
Grigore s.a. — este in permanenta paralelizata cu opera si cu
autorul cercetat, in fiecare caz luat in consideratie. Exegeta nu
preia niciodatd automat opinii, ci merge la operele respective,
pentru a se convinge singurd in ce masura punctele de vedere
ale criticilor sunt pe deplin justificate.

Ultima sectiune a cartii este consacrata unor scriitori
strdini — unii de provenientd esticd sau chiar autohtond —,
priviti de autoare dintr-o perspectivd romaneasca deschisa
inspre universal, cea a unei sinergii posibile, a unei contributii
comune la infrumusetarea lumii unice a culturii. In succintul
sdau cuvant-inainte, ea tine sa precizeze: ,,Observ ca am
folosit, nu de putine ori, cuvantul romdnesc: nu insa dintr-
un nationalism bombastic ori desuet, ci din convingerea ca
fiecare natie este expresia unei fatete a creatiei divine si din
acest motiv are dreptul la viatd. Specificul romanesc nu se
bucura inca de suficient relief in peisajul cultural de pe glob,
deci sta in puterea noastra sa-l legitimam, sa-i acordim un
plus de vizibilitate.”

Nu mai insistim. Simona-Grazia Dima este un prototip
de seriozitate, de luciditate si clarvedere, iar un scriitor,
oricare ar fi acesta, nu-si poate dori mai mult decat sd ajunga
pe masa de lectura a unui astfel de critic.

Ionel NECULA

/s1 raman pringi de scaune ca
mortii de sicrie / mai lipseste sd urce un preot / si pana la
capat de linie / am deveni numai suflete / iar poemele ar umple
geamurile murdare.” Poetii acestia, avatarurile eului liric,
cautd ce stiu ei ca ar trebui sa caute (,,metaforele”, uneltele
cele mai bune), fapt firesc de vreme ce ,,nu au scris niciodata
nimic” (adicd nimic cu adevarat). S& ne inchipuim doar
imaginea unui autobuz plin cu poeti, literalmente, care merg
asemenea unor sculeri-matriteri inspre uzina in care produc,
pe banda rulanta.. .. nimic.

,»in autobuzul acesta sunt mai multi criminali / le simt
nelinistea cand sunt calcati pe picioare / sau atingi de betivul
transpirat care se plimba / de acolo pana acolo / unii l-ar
arunca din mers / altii l-ar pocni cu dosul palmei / si pana la
capat de linie / ar fi gata / ca o papusa de carpa.” Nu avem un
indiciu clar cd poetii si criminalii nu ar fi una si aceeasi tagma.
Oare poetii-care-nu-sunt-poeti n-au comis, de fapt, crima cea
mai odioasa? Si comit, In plus, pacatul trufiei, socotindu-se
mai presus de betivul generic?

,»in autobuzul acesta sunt numai evadati / din propriile
puscarii / si nici macar nu-i cautd nimeni.”

S-a pierdut niste poezie pe drum, si cineva, fara identitate
precisa ori apartinatori, o cauta. Poetul gi-a pierdut capacitatea
de a face poezie, s-a pierdut pe sine, deci. Ce rost are, orice
altceva, pand cand aceasta mare problema este rezolvata?

Doar cateva intrebdri, si nici un raspuns clar. Nici
din volum si nici din partea mea. Poemul acesta a impartit
(judecata subiectiva imi apartine, fireste) volumul in doua.
Inainte si dupa el sunt o sumi de texte bune. Dar, ca intr-un
album muzical in care o melodie se dovedeste exceptionald
si 0 cautam, cumva 1n toate celelalte, asa a fost pentru mine
cazul in Femeie jucdindu-se cu focul. Nu am mai gasit acel
ceva pana la sfarsit. Dar asta nici macar nu are importanta.
Pentru ca ce inseamna de fapt poezia si critica ei — sperante,
de o parte si de alta, in strafulgerdri de talent. In peisajul
contemporan, in care cartile si poeziile abunda, pe masura ce
timpul pe care li l-am putea aloca scade, o intrebare ramane
esentiala: meritd un volum sau altul timpul acordat (dedus
dintr-o viata finitd)? Daca da, atunci detaliile sunt exact asta —
detalii. lar volumul de fata merita. Si nu doar pentru un poem,
un scurt exercitiu metapoetic.

Alexandru CIOCAN
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Raznavur printre poeti

»Faptura mea e alcatuita din
toti poetii pe care nu mai apuc
sa-i citesc le fur poeziile pe
care nu le-au scris inca si nici
nu le vor mai scrie candva”
Radu Ulmeanu, Ldacomie

O iau raznavur (voca-
bula pattern Virgil Ratiu: raz-
na plus Aznavour), cum ma
joaca-n vorbe poetul. Spune
ca, intr-o noapte, cadeau ste-
N lele, perseide nauce: ,au lu-
at-o raznavur, ca din senin”. Imi plac poemele unde apare acel
fermecator ,,se facea ca”. In ,,lumea asta in care/ ne prefacem ca
traim. Si unde, din cand 1n gand, sd mai si iubim”, asa cum ne spu-
ne alt poet cu naturel romantic bine strunit de autoironie, Mihai
Barbu. Lumea lui als ob, ca-si-cum, ca-si cand, altfel spus Poezia,
este leacul la indemand in doi ani de alerta montatd sau nu, de
infectiispitalizaridecese, este medicament si intre doud doze, chiar
si ca booster.

In poezia lui Ratiu se poate ,,intdmpla” orice: sa apara Ovi-
diu Pecican, de pilda, si Sumudica. Cine o fi fiind Sumudica nu
stiu, dar m-a bucurat prezenta lui Alexandru Vlad, care s-a stins
din viata la varf de primavara, 15 martie 2015, satul de ,,fals tratat
de convietuire cu moartea”.

Dezgustat de neofeminism, Ratiu o aduce in scena pe can-
tareata cheald, dar si pe surata ei, cineva cu numele Lecretia Ura,
pusa pe ,,dezmat lingvistic”, in linia fierbinte a poeziei porno, care
duce mai nou la... premiile de la Ipotesti. O fi avand acest invat
si dezvat? Cine stie? Sigur e ca fetele nu-si mai tin ochii in palma
zeului, ci in alta parte. Zeno Carlugea mi-a trimis un link. Nu s-a
deschis. Mai bine ca nu l-ai citit, s-a bucurat finul comentator de
poezie de pe Jii. Era acolo cuvantul p... Ei si? O poeta tradusa in
Franta a incheiat, stilatd cum este, o scrisoare de dragoste cu ,,
F... si la revedere”. Direct si fara puncte de suspensie, asa cum le
place minimalistelor sa fie. Ca sa nu chemi SMUR-ul si pompierii,
trebuie sa-ti spui ca Ratiu: ,,Unde nu-i har, nici habar nu-i.

Orice se poate intampla si intr-o poezie unde Ghidirmic ri-
meaza cu dric. lar iubita petrileanului Barbu are, in trupsorul de
femeie-fatd ori de fata-femeie, o inima decupata, din care curge
sange, numai buna pentru un sandwich cu carne inca vie in ago-
nie, chit ca poetul din fotoliu il lasa din mana pe crudul Andersen
si-si aduce din frigider branza cu smantana, ,,smantana fiind op-
tionala”.

Judecéand dupa ,,ore si bucurii minore” socialiste (cafeaua
araba cu cardamon, vodka Wiborowa si Ana Aslan, promitand ti-
nerete fara batranete, parfum Eau sauvage cumparat la coada lui
Mihai Viteazu, poezia ,,marelui pitic nauc — Beniuc” si marul lui
fara gard, musai de stiut la scoald pe de rost), am traversat cam
aceeagi vreme ca Mihai Barbu: ,,Ne-am nascut si am crescut de-o
parte si de alta a strazii Republicii.” Am cunoscut cuplul Eugenia
si Cico, iar prima Coca-Cola, la mare, de 1a Shop, a fost de neuitat:
cum ai spune my first.

Virgil Ratiu si Mihai Barbu sunt améandoi cavaleri ai tristei
figuri, luptand cu cei inarmati ,,cu halebarde de bitzi”, in plina
dementa digitala, Dulcineea lor fiind Poezia. Ratiu detine sigur o
Rosinanta, Barbu tine-n frau El Zorab-ul Iui Cosbuc, martoaga lui
Ciprian, dar prefera Armasarul lui Goethe si, la nevoie, inchiriaza
spatiu aerian de la Marc Chagall, sa pluteasca peste case, la fel ca
mirele si mireasa lui ametitd. Var declarat si el cu Shakespeare, se
duce ba 1n atelierul lui Will (curajos om, daca Romeo si Julieta lui
s-au ales cu diagnostic woke: psihopati, atinsi de obsesesia sinu-
ciderii), ba acasa la Francisc d’Assissi; Virgil Ratiu apuca drumul
spre Vermeer din Delft. Vermeer se plimba printre ,,sarcofagi 2”, ii
picteaza pe panza cerului si virusii mor ca mustele atinse de Raid,
atat de multi ca gunoierii nu-i mai pot strange de pe strazi. Ratiu e
cuprins de Ratio et Revelatio: nu-i pasa de pozitivare lui Vermeer,
pentru ca are imunitate de la 1600 si ceva. Dar ce fac? Pretind
ca-i pot povesti poezia? George Nina Elian spune ca ,,poezia nu
se povesteste poate / de aceea poezia se traieste sau se moare. ”’

Virgil Ratiu locuieste in Napocalipsa, in orasul de cinci stele
pe care numai Boc, premierul-interjectie, cum il ,,alintd” poetul —
virgule, le vede. Jitia de poet I-a oprit pe Radu Ulmeanu si mai la
nord, dar Erato, muza poeziei erotice, costumata, poate, in Lapta-
reasa lui Jan Vermeer (iar cititorii sai stiu de ce), 1-a urmat acolo,
in Satmar, si impreuna au facut din oras Satu Mare al Poeziei.
Provincia 1si ia mereu revansa de la Center. ,,Satul meu cel Mare”
se afla ,,In curtea lui Dumnezeu”. Am luat de la Radu, pentru ro-
manul meu, Ars expectandi I1, steaua de pe fruntea lui, cand iubita
isi desface petalele pentru imbratisarea zburatorului cu plete albe,
dar si imaginea celor doi inotatori din Marind, zvarluga si culega-
torul de scoici si de umbre de stele. Din inimile lor cresc insule, ca
demult cufundata Ada Kaleh, iar ,,Dumnezeu era un pescar sarac
ce ne privea de pe tarm/ gata sa intre in apele tulburi /sarate / in
care ni se pierdusera sufletele”.

Aici nu-l cred pe Cioran: nu-i raman strdind autorului pe
care-l plac, dimpotriva, iau de la el bunul meu, ca Moliére. Nu-i
asa, Serban Codrin Denk? Poezierul (Clara Toma, de la Editura
Inspirata ) 1i spune asa, dupa Baladierul si Rodierul, mi-a oferit
o secventa de haiku, pe care mi-am tot repetat-o dupa o operatie
nelinistitoare la ochi, cu resemnare, dupa ce nu mai vedeam minu-
tarul de pe cadranul stramb al ceasului de perete.

Tata mica melodie, Eine Kleine Nachtmusik, aleasa din Ma-
rea Tdcere:

,,Cer pretutindeni-
indeajuns pentru
ochii- unui orb”

La vremi incerte, tulburi, irationale, cdnd nu mai avem in-
credere in Cuvant, poezia este, pentru mine, antidotul antistress.
Si pot considera poezie si altceva decat poezia. Am transcris, de
cand ma stiu si ma scriu, ca poeme, aforismele lui Cioran, frag-
mente din Noica, ba chiar pe Nenea lancu, cu Veta, frizdndu-si pa-
rul cu drotul, acest efect Caragiale fiind resimtit la Radu Cosasu,
postmodernist avant la lettre, dar si la Vasile Gogea. Cititi Pur si
simplu... Meteorologie, din Mofieme.

Placheta lui Mihai Barbu (lubire, elefant de portelan ) pot
s-0 vad ca pe un roman de dragoste in versuri sau ca pe un film
love affair, cu actori celebri. La Virgil Ratiu, un poem intitulat
Epistolier telegrafist, mie dedicat, este alimentat de o moara de
e-mailuri: ,,M-a impresionat textul despre poetul S. Mi-a dat si o
idee privind finalul unei carti. / Vreau sa-ti trimit si eu una. Vrei
sa-mi amintesti adresa?/ E greu de gasit in labirintul meu de hartii.
/ Nu am comunicat de veacuri, vai, / ce §i ele sunt doar clipe, a
raspuns Virgil Ratiu. ,,Chiar ca sunt clipe cand editezi nenumara-
te carti/ vreo saisprezece carti ale Batranului, in sapte ani/... Nu
mai stiu daca am trimis Ridicd-te, Gyr, ridica-te, Crainic!. Dar
si cartea lui Petru, Pulberea de aur. Daca nu le-am expediat, cu
sigurantd am vrut/ si doresc sa repar omisiunea. Romanul Ars ex-
pectandi 1-am scris ca sd scap de stress. / M-am ajutat astfel si
am primit sprijinul neasteptat!/ Stefan Baciu spunea, cand n-a mai
fost Myra, ca a pierdut ultimul cititor. / Dupa plecarea lui Petru,
n-am mai vrut sa scriu romane. / I le citeam pe bucitele, la cere-
rea lui expresa. / Spunea ca stralucesc ca o forsythia pe zapada.
/ Un generos. li datorez toate cartile mele.” Raspunsul lui Virgil
la e-mail? ,,Niciunul dintre titlurile pomenite In mesaj nu-1 detin.
Prin urmare/ sunt in agteptare.”Asa o fi sau altfel? Quezas, quezas,
quezas!

La urma urmelor, n-are dreptate Kirkegaard? Adevar este-
tic existd, dacd existd, doar prin subiectivitate. Asta-i jocul, bati-1
norocul, numit literatura. Un eseu poate fi ,,rescris” ca poem. Ese-
urile lui Gheorghe Grigurcu le poti aseza, in pagina, ca poezie.
incerc:

»Sumetirea argheziana, intransigenta lui
Labis, ceva
din scrierea atroce
a peisajelor
lui Caraion 1si afla ecoul (unul umoral, nu de scriiturd)
in factura
acestui discurs ce acorda
faptului cotidian un aer de fabulos
rece,
terifiant. ”

Buciti de poem se afla in Istoria literaturii romdne de la
origini pdnd in prezent, dar asta daca nu esti Ghitd si nu-1 negi
vehement pe Calinescu.

Radu Ulmeanu deschide varii usi poeziei, una dintre ele fi-
ind editorialul din ,,Acolada”. Da, citez din Dincolo de Abis (Edi-
tura Grinta, 2021), Jurnal: ,,Azi m-am trezit cu noaptea in cap si
ma uit la stiri/ Papa a devansat slujba de Inviere/ la noi un om a
murit dupa o operatie la amigdale// inchid televizorul, nimic de
facut/ nici pentru tara asta si nici pentru nimeni/ totul pare sa curga
dupa un program prestabilit/ protestele descreieratilor auristi, raz-
boiul / ce std sa izbucneasca la granita dintre Ucraina si Rusia. ”

La Ratiu, ,.totul e apocalipsa, intinsa ca untul pe paine”. Toa-
te au fost apocalipse, de la ,,evenimentele” din *89, la mineriadele
de iunie *91; ,,Basescu — o noua apocalipsd”, guverndrile toate —
apocalipse, pandemia — apocalipsa... ,,Mai intdi ne-au luat aerul/
Apoi ne-au luat lumina/ (... ) Acum, Doamne, aerul e incremenit/
de treizeci si doi de ani, liberi ca mieii/ fraieri ca minerii/ tociti
cum tocurile cui, /Construim cu sperante lumini de piatra si bezna/
Doamne, tu stii? (Luminatia). lar Virgil Ratiu nu conteneste sa se
opuna ,,spiritelor gri” care au insangerat lumina. Si asta pentru ca
,Istoria, ca orice femeie grabitd, a traversat/ brusc strada pe rosu
si ne-a lasat de caruta”, iar Mihai Barbu, naiv-idealist ca si mine
cateodata, nu-i contrazice pe ,,unii istorici mai prozaici” care cred
cd s-ar putea misca si roata intepenita de ani 32 ai acestei carute.

Daca esti Mihaela Malea Stroe, poti transforma, la vreme de
aculturatie apocaliptica, si glosarul limbii roméne in poem, vezi
Alfabestiar, Editura Eikon, Buc., 2020, 87 pag., de la A la Zed:
»Ascundeti adanc armele ascutite!/ Arbaletele arogantei! Arcu-
rile adversitdtii!/ Alaltaieri arcasul azururilor a anuntat:/ Atrocea
Apocalipsd amanatu-s-a!”// Atotputernicul a acceptat armistitiul,/
Amnistierea apostatilor”.

Si asa mai departe. Sfarsitul poemului (de aproximativ
165 de cuvinte, incepand nesmintit cu A) fiind: ,,Acum ascultati!
Amutind, ascultati atent alautele astrelor!/ Atotputernicia Atotsti-
utorului.

Ce mai e nou cu Apocalipsa? se intreba Radu Ulmeanu in
titlul unei plachete din 1997. Nimic. Se amana. Motivul? ,, Pentru
ca Poezia ,,sa nu-si rataceasca/ Drumul catre slava si catre vecii”,
asa cum pune erata fricii jurnaliere Remus Valeriu Giorgioni, alt
impatimit al ,,foartdrii” creatoare a limbii romane, existenta prin
poezie nefiind altunde decét in miezul cuvantului. O spune altfel
Eugen D. Popin, in Melcul: ,,cand m-a privit/ de acolo de sus/ am
inteles din privirea lui /ca sunt si eu tot melc/ doar unul mai mare/
casa mea/ dintotdeauna/ si pretutindeni/ a fost cuvantul in care ma
rostesc.”

Parafraza mea dupa Ratiu, drept concluzie: ,,Sus inimile!
S-avem cétre Poezie!”

Doamne, Tu stii?

N. B. ,,Sa stii de la mine, viata insasi, toata i-un citat.”’Asa o
pacileste Lupul lui Mihai Barbu pe Scufita Rosie. Si ea il crede.

Magda URSACHE
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Radacini si soare

Eram in vremea lui April
o ciocarlie ridicata peste viatd si moarte
o floare, un tril,

un imn

venit de departe,

un copil,

o frunza

ca un zmeu de panza.

Tineam cu o mana
papusa de lana

pe drum neumblat,
plangeam, mama,
cat te-am cautat.

Ma musca pamantul
plin de maracini,
ma-ntalneam cu vantul
venit din vecini.

Eram in vremea lui April,
voiam sa fiu mare,

cand eram copil...

Ce timpuri calatoare,
mama, radacini

si soare.

Saream intr-un ochi de apa,
in ghete sa-mi incapa
ploaia, cerul, norul, vantul
printre care i pamantul.
Erau timpuri célatoare
si-aveam frunze-degetare,
mama, radacini

si soare.

Tarzie lacrimai, iubirea...

Am fost copila de la tara,
Veneau necazuri §i treceau usor.
Mai draga ca o primavara,
Trecu copilaria ca un nor.

Ne sunt parintii aproape morti
De griji si de nevoi prea multe,
Copiii lor plecara toti

Si glasul vantului se ascute.

Ce singur esti cand nu mai vine nimeni,
Flamand de lumea-ntreaga.

E Postu’ Negru si e vineri,

Nu-i nicdieri copila draga.

Cand l-am vazut din nou pe tata,
Isi ascunsese moartea-n piept,
Spunea ce este judecata:

Sa, tii, copila, drumul drept.

La crucea lui incerc sd ma adun,
Traiesc in lacrimi amintirea:
Raman, taicuta, mai raman,
Tarzie lacrima, iubirea.

Culorile, clatinandu-se, lovesc clipele...

Gandurile mele cad in pacea amurgului;
culorile, clatinandu-se, lovesc clipele,
auzindu-se o raza a Lunii cum
strapunge Intunericul, i din nou tacere.

Ganduri independente de clipe urca miezul noptii
in cautara altui adevar decat cel care a fost azi
pentru ca vreau sa ma sprijin de cuvintele tale
care sunt viata insasi.

Camelia OPRITA
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Mircea Eliade - Sfarsitul de exil la umbra unui crin

Motto: ,,Tara este lega-
tura cu lumea, contactul pri-
mordial, care niciodatd nu
poate inceta de a fi ceea ce
a fost, o esentd pe deasupra
existentei, cum ar zice He-
idegger. Si cu cat mai mult
tind spre esentd, de-a lungul
existentei mele de om con-
damnat, ca Ovidiu si ca Dan-
te, la un exil creator, cumplit
dar creator, cu atat mai mult,
intr-un fel aproape esoteric,
ma integrez Térii, ca intr-o
salvare ultima” (Vintila Ho-
ria, 18 iunie 1972).

Primul nume dat de Mircea Eliade (premiat de Academia
Franceza) nuvelei La umbra unui crin a fost ,, Exilul”, intr-un
inteles aparte, oarecum apropiat de pasajul din scrisoarea lui
Vintila Horia catre Nichifor Crainic pe care l-am pus drept mot-
to.

Dar sensul dat de hermeneutul religiilor cuvantului ,,exil”
este Inca si mai esoteric decat la Vintila Horia, unde accentul
cade pe creatie. Spre sfarsitul povestirii La umbra unui crin
(1982) gasim ideea dupa care intregul Occident decrestinat ar fi
»exilat”. Tata citatul: ,,pentru Valentin, Exilul inseamna mai mult
decat conditia de refugiat... lumea intreaga traieste in Exil, dar
asta n-o stiu decat cativa” (Mircea Eliade, Nuvele inedite, 1991,
Ed. Rum-Irina, p.129).

Credinta in ,,mantuirea prin culturd” a fost destul de raspan-
dita la trairistii Scolii naeionesciene si in general la tdnara gen-
eratie de dupa razboi. Mircea Vulcanescu nuantase intelesurile
cuvantului ,,spirit” din care deriva ,,spiritualitate” gasind in filo-
zofia modernd de dupa Kant ,,intelesul axiologic” (M.V.) in care
spiritul se opune naturii si de aici identificarea lui cu creatia in
plan cultural. Intr-un text publicat in ,,Cuvantul din exil” scos
de teologul George Racoveanu, Eliade consemneaza cu clar-
itatea care-i era atat de caracteristica: ,,Eram prima generatie
romaneasca neconditionata in prealabil de un obiectiv istoric de
realizat. Ca sa nu sombram in provincialism cultural sau sterili-
tate spirituala, trebuia sa cunoastem ceea ce se iIntampla pretutin-
deni in lume” (1965).

Ideea de exil a occidentalilor care s-au indepartat de credinta
crestind a fost limpede exprimata nu numai de Mircea Eliade.
Ea a fost constientizata si de trairistul Cioran. Cu prilejul unei
inregistrari radiofonice, Emil Cioran a amintit in treacat de un
asemenea ,,exil” cu mult mai interesant decat exilul politic sau
economic al unor refugiati din Europa esticd, separata de Occi-
dent prin Cortina sovietica ,,de fier”.

Vorbind la Radio, exilatul Cioran a utilizat in 1956 cuvantul
»metec” 1n sensul ca si Occidentalii au incetat sa se gaseasca in
Occident la ei acasa. ,,Personal cred ca religia merge mult mai
in adancime decat orice alta reflectie a spiritului uman” — spunea
Cioran, convins cd ,,adevarata viziune a vietii este religioasa.
Omul care n-a trecut prin religie si care nu a cunoscut tentatia
religioasa este un om vid”. (Convorbiri cu Cioran, Bucuresti,
1993, p. 234).

in cripto-comunismul de dupa 1990, universitarii care n-au
inteles nimic din scrisul ,,celui mai mare istoric al religiilor din
secolul XX dau lectii prin dictionare (vezi Isabela Vasiliu-Scra-
ba, Moartea spirituald in receptarea din Tara si visul premoni-
toriu al lui Mircea Eliade).

De pilda, in Dictionarul de teme si simboluri din literatura
romdnd, pe la p.100 Intai este amintit Manifestul crinului alb de-
spre care se scrie in mod gresit ca ar fi aparut in ,,Gandirea”
lui Crainic din 1927, trecuta fiind sub tacere inchisoarea politica
pe care au indurat-o Nichifor Crainic si Petre Pandrea, autor al
Manifestului alatiri de filozoful Sorin Pavel si arheologul Ion
Nestor (1905-1974), fost elev al lui Vasile Parvan si discipol al
urmasului acestuia, profesorul loan Andriesescu (1888-1944).

Fard a da cuvenita atentie afirmatiei eliadesti dupa care
Arhiepiscopul Parisului i-a asigurat pe urmaritorii Iui Valentin
ca expresia ,,]Ja umbra unui crin in Paradis” nu contine nici un
element eretic, indemnandu-i sa reciteascad Evangheliile si pe
Sfintii parinti (p. 131), autoarea dictionarului isi da cu parerea ca
Mircea Eliade a fost ,,obsedat de destinul generatiei sale”.

Daca n-ar fi fost pusa spre a fi acceptatd de ,,Ministerul
Adevarului” (vezi George Orwell, 1984), asemenea fraza se
cerea explicitata prin condamnarea in absenta a lui Eliade, Cio-
ran, si a celorlalti colegi de generatie (vezi Isabela Vasiliu-Scra-
ba, La Centenarul Marii Uniri, 1918-2018, o privire filozofica
asupra istoriei Romdnier). Poate ar fi fost cazul s se dea in citat
si cele scrise de istoricul religiitor despre marginalizarea lui Lu-
cian Blaga si cei sase ani indurati in conditii de exterminare dupa
gratii de unicul sau discipol Sergiu-Al George pentru vina de a fi
citit Noaptea de Sanziene etc.

Dupa ce omite istoria intemnitarii celor din ,,generatia de la
1922” ca urmare a instapanirii dictatorului Stalin prin mercenarii
sai impusi la conducerea Romaniei ocupatd de armata sovietica,
Doina Rusti adauga modesta ei opinie dupa care cel ,,obsedat de
destinul generatiei sale” ar fi scris La umbra unui crin in care ex-
ilatii romani din Franta au aceleasi obsesii (repetarea ii apartine)
ca ,,generatia de la 19277, anume ca ar trai intr-o ,,culturd mica”,
visand o evadare.

Intr-o deplind ceatd provocati de o terminologie filozofici
in nuvela din 1982 Mircea Eliade ar propune alternativa evadarii
intr-un rai accesibil unor initiati: ,,indirect, conditia romanilor
instrainati anticipa in plan universal exilul fiintei, alungarea ei
din paradis”.

Dupa automatismele verbale plasate sub pretextul lamuririi
continutului nuvelei La umbra unui crin reiese ca Doina Rus-
ti n-a aflat ca cei din tindra generatie de dupa Razboiul pentru
intregire (vezi Mircea Vulcdnescu, Rdazboiul pentru intregirea
neamului, Bucuresti, 1999, postfata ,,Mircea Vulcanescu si gen-
eratia lui”, de Horia Stamatu) s-au implicat in discutiile asupra
noii constitutii votata la 28 martie 1923. De aceea ei au primit
denumirea generica de ,,generatia de la 1922” care inca se folos-
ea in 1947 (vezi Mihail Roller, Istoria Romdniei. Manualul unic,
editia a I1I-a, 1947, p.773).

Desemnarea ulterioard, ca ,,generatia de la 1927, devenita
automatism verbal, a fost larg raspanditd prin ,,noul limbaj”
(Newspeak, in romanul ,,1984”) al gandirii aliniate la ideologia
partidului comunist unic, numit de Orwell ,,Ingsoc”, trimitand
la ,,socialism”, in oldspeak (vezi G. Orwell, Nineteen Eighty-
Four).

in actuala Wikipedie, automatismul verbal pare preluat din
inseilarea despre anii treizeci a turndtorului Zigu Ornea citat cu
asiduitate. Optiunea lui Orenstein, cum se numea Ornea (absol-
vent al Facultatii de marxism-leninism) cand l-a turnat Secu-
ritatii pe Noica, este o evidenta transpunere in viatd a convin-
gerii lui Lenin, pentru care ,,un bun comunist trebuie sa fie si un
bun securist” (cu implicita actualizare, prin numele dat politiei
politice de colonelul sovietic Ana Pauker).

Rescrierea orensteiniand a istoriei interbelice aminteste nu
numai de ,,Newspeak” dar si de arestarea recalcitrantilor (cum
a fost filozoful ,,de moda veche” Noica), intemnitarea oame-
nilor care gandesc diferit, nefiind de acord cu falsificarea ar-
hivelor istorice prin ,,Ministerul Adevarului” descris de Orwell.
Recenzand Mein Kampf, George Orwell observase rigiditatea
mintii autorului, de sapte ani la putere in Germania, ,,the way in
which his world-view doesn’t develop” (in ,,The New English
Weekly”, 21 martie 1940). Nici viziunea orensteiniand din cea
de-a patra editie a Anilor treizeci prefatata de Marta Petreu, fosta
profesoara de socialism, n-a suferit in timp schimbari la nivelul
»noului limbaj” atent supravegheat de ideologii comunisti. lar
intre prima si a patra editie au trecut vreo doud decenii.

In anul cand in Romania comunisti apirea intiia editie a
cartii lui Ornea, academicianul Mircea Eliade daduse la Paris
un interviu publicat in ,,Le Monde” si preluat de italieni in ,,.La
Stampa”.

Marele savant roman, extrem de onorat in mediul academic
occidental, remarcase in 1980 ca opera sa de istoric al religiilor,
atat cea literara cat si cea stiintifica este in general interpretata
sablonard (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si detrac-
torii sai, sau Rafuiala oamenilor de rand cu omul superior).

O explicatie a fenomenului s-ar gasi in domnia gandirii unice
impiedicand promovarea diversitatii de pareri nu numai inainte,
ci si in cripto-comunismul de dupa 1990.

Obisnuiti sa dea canoane, liste de scriitori si ukazuri de in-
terpretare, oficialii incurajeaza pe internet (ca si in universitati),
repetarea celor scrise de cativa ,,alesi” sa fie lideri de opinie
prefabricata, ca Doina Rusti, sau Ioan Petru Culianu, printre alti
cativa, de numarat pe degetele unei maini.

Citandu-1 cu o duzina de prilejuri, un universitar baimarean
repeta in teza sa de doctorat prostiile ,trimisului stapanirii”
Ioan Petru Culianu. Céci, incepand cu 1992, citarea celui im-
puscat de Securitate (ca tradator al ei) a devenit un automatism
declansat de invocarea numelui savantului Mircea Eliade (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Era minciunilor legate de cariera lui I.P.
Culianu $i o noud ipotezd privitoare la asasinatul politic de la
Chicago).

Ce conteaza ca propunerea asistentului de romana de la
Groningen de a imparti beletristica lui Mircea Eliade in trei etape
nu are nici o acoperire?

Un cititor mai putin superficial decat loan P. Culianu si-ar fi
dat seama ca de spiritualitatea indiana tine atat spatiul ,,paralel”
in care dispdaruse Zerlendi (din Doctorul Honigberger, povestire
a zisului ciclu ,,indian) cat si lumea ,,paralela” in care dispar
camioanele din La umbra unui crin, nuveld plasata de Culianu
in ,,ciclul idiotului”.

Un asa-zis ciclu in care, pe post de ,,prostanaci”, asistentul
de roména din Olanda a indesat la gramada personaje fara nici
o similitudine intre ele si fard asemanari de destin precum Stefan
Viziru din Noaptea de Sanziene, invatatorul Farama si profesor-
ul de pian Gavrilescu.

Asistentul de la Gronigen atinge apogeul ineptiilor sale cand
scrie ca pentru Stefan Viziru s-ar ,,intredeschide haul noptii in-
constientului” care in final ,,se indura si-1 absoarbe” (vezi L.P.
Culianu, ,,Omul modern traieste in dezorientare”, in Studii
romdnesti, vol. 11, 2009, p.137).

La vremea cand era interzis a se vorbi despre crimele total-
itarismului comunist, adicd tocmai despre subiectul abordat de
Mircea Eliade in povestirile Dayan, Cele trei gratii, Pelerina,
,,olandezul” Culianu noteaza ca, in ciclul ,,criptografiei”, unde ar
intra respectivele nuvele, existenta, ,,sprijinindu-se pe nimic... nu
poate fi stabilita decat printr-o operatie de descifrare” (p. 139).

Prin astfel de afirmatii lipsite de orice legdtura cu literatu-
ra scrisa de marele savant, turnatorul Ioan Petru Culianu lasa

impresia a fi mai in largul sau la alcatuirea de note informative
pentru ,,Big Brother” (urmaritorul omniprezent al regimurilor
totalitare) decat in comentarea beletristicii eliadesti (vezi Isa-
bela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade si unul dintre turnatorii sdai
anonimizati; a se vedea si Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Eliade
si bratul lung al inchizitiei comuniste).

Existenta apare ,,sprijinitd pe nimic” si la un doctorand din
Piatra Neamt pentru care al doilea motiv al povestirii La um-
bra unui crin al fi ,,motivul vidului”, dedus din disparitia ca-
mioanelor (Dimensiuni ale fantasticului in proza lui Mircea Eli-
ade, lasi, 2003, p. 238). Bazandu-se pe ,litera de lege” a unei
interpretari ras-repetate, doctorandul concluzioneaza laolalta cu
autorul ei — metamorfozat (cu sau fara voia lui) in lider de opinie
prefabricata —, ca ultimele povestiri ale lui Eliade (neintelese nici
de unul, nici de altul) ar fi prea explicite.

In aceste povestiri, intoarcerea din exil ar implica ,,asumarea
miturilor”. Cum scria cel de-al treilea ,,ales”: ,,Schema povesti-
rii cuprinde si pe cei care, trdind doar in planul ratiunii practice,
se indoiesc de existenta miticului”. Ei au 1nsa rolul de ,,agenti
ai istorie” fiind factorii care trezesc miturile din somnul istoriei
profane si le silesc sa se manifeste” (Postfata la vol. Mircea Eli-
ade, Integrala prozei fantastice. La unbra unui crin, pp. 372-
373).

Ahtiati sa detind ,,adevarul” prin suprimarea criticii, oficialii
,Ministerului Adevarului” urmaresc si azi (cum au facut n tim-
pul totalitarismului comunist) indepartarea ,,non-persoanei” cu
numele de Isabela Vasiliu-Scraba care a ignorat (sau a luat peste
picior) difuzatele sabloane de lectura. in Nineteen Eighty-Four,
nealiniatii sunt numiti ,,un-person”. Acesti ne-educabili sunt
scosi din istorie si din citdrile bibliografice. Cu folosirea fortei
brute prin care e tinut in viatd regimul totalitar, ei devin primii
candidati la lipsirea de libertate.

»Non-persoana” amintita (i.e. Isabela Vasiliu-Scraba) a fost
deja evacuata din istoria presei aparutd pand in anul 2000 (vezi
1. Hangiu, Dictionarul Presei Literare Romanesti), In Wiki-
pedia fiindu-i cvasi-instantaneu cenzurate interpretarile date
povestirii La tiganci (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Demnitatea
metafizica a naratiunii) exegezele la nuvela Nopti la Serampore
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Ocultisme tantrice la Serampore),
la romanul Noaptea de Sdnziene (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Filozoful Mircea Vulcanescu si parintele Arsenie Boca, perso-
naje ale unui roman eliadesc, precum si Martirii inchisorilor
in viziunea lui Mircea Eliade si a Parintelui Arsenie Boca), la
povestirea Uniforme de general (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Statul inchisoare si artistul adevarat), la nuvela O fotografie de
14 ani (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Harismele Duhului Sfant si
fotografia ,,de 14 ani”), la Tinerete fara tinerete (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Recuperarea traditiei spirituale in post-istorie si
Clipa netrecatoare din ,, Tinerete fard tinerete”’), la mini-roman-
ul Pe Strada Mdntuleasa (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Despre
lipsa individualizarii calailor, sau, Despre anchetatoarea din
romanul eliadesc ,, Pe Strada Mantuleasa”), la povestirea Pel-
erina (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Pelerina lui Mircea Eliade,
sau Scenatita, formd securisto-comunistd a teoriei conspiratiei),
la Dayan (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Dayan, sau, Transparenta
matematicd a realitatii sacralizata de pasii lui lisus), la Cele trei
gratii (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Suprema initiere a lui Zalo-
mit), in fine, peste tot unde-i apare numele, urmand a se inlatura
mai consecvent prezenta ,,non-persoanei’” in postarilor ei publice
despre Eliade pe Facebook (/,,Meta”) si pe Youtube.

Este poate de prisos a adauga ca liderii de opinie prefabri-
catd nu discutd nicaieri faptul ca pentru descifrare, in povestir-
ile incadrate de Culianu in zisul ciclu al ,,criptografiei”, intervin
Securisti aflati la datorie: Fie in camerele de torturd ale inchi-
sorilor politice (cazul parintelui Calinic din Les Trois Graces),
fie urmarind indeaproape cetatenii ,,liberi” ai statului politienesc
comunist (Pelerina), sau fiind prezenti in clinici psihiatrice unde
sunt internati cu forta studenti iesiti din rand (Dayan).

Tot specialistul baimarean (devenit pentru doctorandul din
Piatra Neamt ,,lider de opinie™) a scris de ,,spatiul atemporal
(mitic) al tigancilor” si de ,.iesirea din timpul istoric” cu birja
in La tiganci si cu camionul in povestirea La umbra unui crin,
incurcand atemporalitatile (vezi vol: Mircea Eliade. Poetica fan-
tasticului si morfologia romanului existential, 1997, p.132).

Fiindcd una este iesirea din timpul istoric prin moarte, cum
se intdmpla in povestirea La figanci (vezi Isabela Vasiliu-Scra-
ba, Supravietuirea post-mortem a lui Gavrilescu din La tiganci)
si alta este trecerea, in viatd fiind, pe taramul atemporal unde
vietuiesc iluminatii. Mai ales ca Mircea Eliade specificase
in mod expres ca trecerea se poate face si fara camion. Totul
este pregatirea sfarsitului de exil, reintegrarea in natura-creata
de Dumnezeu in care oamenii au putut odinioard vorbi cu ani-
malele. Pentru ca esenta vietii este nemurirea, iar esenta naturii
este sa genereze si sa anuleze formele de conditionare, cum scria
Sergiu Al-George ,,caruia i se punea covorul rosu la Roma, unde
Iucra cu Giuseppe Tucci” (apud. Rodica Pop, 21 sept. 2006, in
,,Observatorul Cultural” nr. 339).

Mircea Eliade credea, ca si Giuseppe Tucci ca ,,trupul ome-
nesc este suportul fizic al strafulgerarilor divine. Omul este
asemenea unui receptacol nascut prin insasi actiunea puterilor
divine ce sdlasuiesc in el si care, manifestandu-se, duc la expan-
siunea spatiala si perturbarea succesiunii temporale” (Giuseppe

Tucci, 1949).
Isabela VASILIU-SCRABA
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E quindi uscimmo a riveder le stelle

in 23 ianuarie 2022 a luat
sfarsit, prin inchiderea expo-
zitiei ,,Inferno”, gazduita la
Roma de scuderia Quirinale,
seria de stralucite manifestari
internationale prilejuite  de
sarbdtorirea, pe aproape tot
parcursul anlui 2021, a 700
de ani de la moartea lui Dante
(1265-1321). Confruntatd cu
tot felul de dezastre, razboaie,
lagare ale mortii, foamete,
boli, crime, minciuni, nebunie luxurie, tradare (Dante conside-
ra tradarea drept cel mai mare pacat al semenilor nostri!) etc.,
umanitatea a inteles poate ca Divina Commedia refugiatului in
cetatea Ravenei papale este, mai mult decat orice alta opera a
cuvantului scrisd de muritori, singura care, prin afirmarea fara
tdgada a puterii mantuitoare a lui Dumnezeu, poate fi apropi-
ata de opera evanghelistilor inspiratd de Duhul Sfant. Cercetata
cu acribie si tradusd cu un aparat de note impresionant de-a
lungul secolelor chiar si in alte culturi decat cea europeana,
Dante, novator iscusit si precursor avant la lettre al Renasterii,
este el insusi Commedia. Tot asa cum, cu multiple deslusiri si
interpretari, clivaje filosofice ori despletiri savante ale termen-
ului, Divina commedia (cum a numit-o Boccacio) este, fara
discutie, Dante... Acestui cluster, care-si imbogateste perma-
nent valentele, europenii, mai ales, 1i datoreaza o buna parte a
nepretuitului tezaur cultural al trecutului, dar si viziunea mod-
ernd, prezentd, a viitorului acestui trecut... Tulburdtoare ca
stratigrafiere cultural-lingvisticd, istoricd si simbolica, ambele
dimensiuni dantesti obligau a fi celebrate si, in pofida restric-
tiilor impuse de nenorocirile interminabile ale Pandemiei de
Covid cu care se confruntd lumea, au fost sarbatorite in 2021,
la 700 de ani de la moartea Divinului Dante, cu o eleganta reve-
rentd. Prin folosirea efervescent creatoare in aceasta adevarata
carte a cartilor (care ramane Divina Commedia) a tuturor

limbii Floren‘gel in care s-a nascut, dar si a pamcu-
laritatilor si virtutilor de limba ale altor cetati pe care
le-a cunoscut in peregrinarile sale, Dante devine fau-
ritorul limbii nationale a poporului italian, cea care X
a mostenit, ca si idiomul romanesc, nu ma indoiesc,
nu numai duhul limbii latine clasice, dar poate si no-
bletea de stirpe zeiascd a celei in care a fost scris Noul
Testament. La Roma, la Florenta si Ravena, in prim-
ul rand, Italia 1-a sarbatorit pe Dante cu toatd morga
stiintificd cuvenita evenimentului printr-o impresion-
antd serie de simpozioane, lecturi, concerte, con-
ferinte, expozitii, lansari de carte, dezbateri si chiar
re-judecarea procesului in care a fost condamnat la
moarte, si care va fi condus la autoexilarea preventiva
a marelui florentin.

Seria evenimentelor (daca punem in paranteza |
expozitia virtuala cu desenele Iui Federico Zuccari,
inspirate de universul dantesc si prezentate in Galeria
Ufizzi din Florenta inca de la 1 ianuarie 2021) a fost deschisa
la Roma in 25 martie, data din calendar in care Italia serbeaza
»Ziua Dante” (momentul in care, la 1300, de fapt, alter ego-
ul dantesc incepe, insotit de Virgiliu, drumul din padurea in
care 1l pandeau coltii fiarelor salbatice spre Paradisul la care
se ajunge, traversand Infernul si Purgatoriul), prin recitalul,
in prezenta presedintelui Republicii italiene, celebrului actor
Roberto Benigni, laureat al Premiului Oscar pentru rolul din
filmul La vita e bella (1997). Oficial insa, se poate concluzi-
ona si altfel, ,,Anul Dante” a fost inaugurat inca din septem-
brie 2020, la Ravena, cand a avut loc ceremonia inaugurarii
mormantului restaurat al poetului, aflat in apropierea bisericii
franciscane, consevatoarea secretd, secole la rand, cum am mai
scris, a ramasitelor pamantesti ale poetului. In contextul crizei
grave traversata de degradarea fara precedent a invatamantului
romanesc, si in special a predarii limbii nationale, semnalez, cu
aceasta ocazie, In contrapartida, ampla dezbatere din scolile si
universitatile italiene pe chestiuni privind rolul exemplar al lui
Dante in formarea limbii si literaturii italiene. De altminteri,
programul Una parole di Dante al giorno, sustinut de cea mai
veche Academie lingvisticd din lume (Academia della Crusca)
nu a fost gandit decat in ideea de a-i familiariza pe tinerii din
,,cizmé” cu inestimabilul patrimoniu lingvistic dantesc si Variile
funda, cunoscandu se ei insisi, astfel, mai blne. Trecand in alt
registru, de un mare succes s-a bucurat in Italia publicarea unui
ingenios dialog imaginar cu poetul din Evul Mediu pe tema
lumii afectate de pandemia de Covid si de pacatele noastre, dia-
log consemnat in paginile ziarului La Repubblica; cu concluzia
insidioasa cd, dupa 700 de ani de cand ele au fost inventariate in
Infernul, toate ar putea fi la fel de bine catagrafiate si astazi. Nu
voi numi aici toatd gama de evenimente care au marcat in Italia
sau aiurea ,,Anul Dante”, nu un asemenea demers este scopul
prim al acestei interventii. Facand precizarea de mai inainte,
nu Inseamna 1nsa ca voi trece cu vederea superba lucrare a lui
Marco Santagata (locul 8 in topul vanzarilor de carte in Italia,
in 2021), intitulatd Le donne di Dante, un eseu despre figurile
feminine ce au trecut prin viata poetului, cu mai multe capitole
dedicate Beatricei si cu un apendice de peste 200 de pagini cu
ilustratii color. La fel cum nu voi uita sa amintesc de revela-

toarele cuvinte rostite de Papa Francisc care, intr-o plind de
har Scrisoare Apostolicd, 1-a numit pe marele exilat ,,pelerinul
calator” si ,,Poet al Sperantei”, cuo viatd care rimane perpetuu
,,0 paradigma a conditiei umane” . fnainte de a ma ocupa mai
indeaproape de expozitia care a 1nchls ,,Anul Dante”, evocata
inca de la inceputul acestor randuri, voi mentiona ca 1n cadrul
Intalnirilor de la Forli (capitala regiunii Emilia Romagna din
nordul Italiei) poetul Mircea Cartarescu a citit, in 22 mai 2021,
un foarte doct eseu intitulat Claritas, integritas, consonantia:
lumile lui Dante. Publicat ulterior in revista Dilema Veche,
numarul din 10-16 iunie 2021, spicuiesc de acolo, in zbor de
pasdre, urmatorul pasaj semnificativ gandirii axiologice a po-
etului roman despre marele sau inaintas. ,,Nimeni nu i-a facut
vreodata concurenta lui Dante, scrie Mircea Cartarescu, nici ca
forta poetica si satirica, nici ca viziune, nici ca bogatie a fetelor
raului si-ale binelui, nici ca arhitectura a lumilor imaginare.
Scriitorii care au venit dupa el, si care sunt copiii lui spiritua-
li, au dezvoltat doar unele directii si unele straturi ale infinitei
bogatii numite Commedia, organism in care creierul, inima
si intestinele (Paradisul, Purgatoriul si Infernul) functioneaza
unitar, intricat si miraculos, ca si intr-un trup omenesc. Foarte,
foarte putini (scriitori) au o anvergura apropiata de-a lui: imi
vin in minte acum Rabelais, Shakespeare si Joyce. Se poate
spune, de fapt, cd, intr-un fel, cultura europeana se desfasoara
intre doua zile, aparent oarecare, din istoria umanitatii: 25 mar-
tie 1300, cind personajul dantesc isi incepe calatoria prin cele
trei regnuri sub- si supra-pamintesti, pornind din padurea ob-
scurd, labirintul in care toti ratacim, si 16 iunie 1904, ziua in
care Leopold Bloom bate strazile Dublinului experimentand tot
ce poate trdi o fiintd omeneasca, mai intdi in realitate, apoi,
prin Finnegans Wake, in adancul oniric si plurilingv al fiintei”.

Dupa parerea subsemnatului (dar nu sunt singurul!), var-
ful manifestarilor ,,Anului Dante” 1l constituie expozma de la
Palatul Quirinale (unde, nu foarte departe, se afla si resedinta
presedintelui Italiei), titratd dupd numele primei parti a capo-
doperei dantesti, dar si in conexiune evidenta cu suferintele si

Flori

disperarile vremurilor de astazi, Inferno. Excelenta ei o consti-
tuie nu numai faptul ca se foloseste doar de lucrari frapante si
de , distributia completa a capodoperei absolute”, cum constata
cineva, dar si pentru cd este semnata de un cuplu de specialisti
magistrali, i-am numit pe Jean Claire si Laura Bossi. Istoricul
de arta Jean Claire, s ne aducem aminte, nu e altcineva decat
cofondatorul Centrului Pompidou, fost director al Muzeului
Picasso din Paris, directorul editiei centenare din 1995 a
Bienalei de la Venetia si, nu in ultimul rand, un explorator de
anduranta (i-a dedicat peste 30 de ani de studiu) al figurilor rau-
lui, marele subiect, cu certitudine, si al acestei ultime expozitii
menite sa urmdreasca evolutia conceptului in artele vizuale din
Evul Mediu si pana in zilele noastre, mai precis de la Dante la
Primo Levi. De origine italiana, Laura Bossi este prezentata in
catalogul expozitiei drept un neurolog de reputatic mondiala si
istoric al stiintei, autoare a Istoriei naturale a sufletului (2003)
si a unei analize a Frontierelor mortii (2012). Ea este, 1n plus
— preluam stirea dintr-un numar relativ recent din Le Figaro
—, organizatoarea ,,fascinantei expozitii despre conceptia des-
pre naturd in secolul lui Darwin, care s-a incheiat in iulie anul
trecut la Muzeul d’Orsay din centrul Parisului”, asezamant,
adaugam, ce gazduieste si 0 bogata colectie de tablouri ale im-
presionistilor, Incepand cu celebrul De]un pe iarbd de Edouard
Manet. Perfect adecvat unei gandiri familiarizate cu perfidia
insidioasa a raului, pariul celor doi curatori a fost sa asigure si
sa sudeze in expozitie cat mai multe si mai concludente probe
ale raului ce stau in calea odiseei ascensiunii eroului lui Dante
spre empireu.

Vorbeam despre primatul capodoperei absolute in
aceastd expozitie, exigentd eludatd doar intr-un singur caz.
Dupa doua saptamani de la deschidere, din cauza fragilitatii
pronuntate, ilustratiile lui Botticelli la Divina Commedia vor
fi scoase de pe simeze si inapoiate Muzeului Vaticanului care
le are 1n proprietate si le pastreaza, cum am citit, complet in
intuneric. Ele au fost Inlocuite la Quirinale cu copii de mana,
ceea ce le va face, probabil, spre sfarsitul secolului, suficient
de faimoase pentru a fi scoase la licitatie de Casa Christie’s!
Incalcarea principiului mentionat este réscumpératé perfect de
prezenta in expozitie, inca de la intare, a uriasei capodopere
a lui Rodin, Portile infernului. inalti de 7 metri si latd de 4,

aceasta lucrare la care sculptorul a lucrat aproape 38 de ani
este mandria Muzeului Rodin din Paris si, desi are si o copie in
bronz, cred ca este de-abia la a doua scoatere din fostul hotel
Biron, transformat incd din timpul vietii lui Rodin in Muzeul
care 1i poarta numele. Acestei marmure in delir de virtuozitate
ii este opusa 1n itinerarul propus de curatori o Cddere de ingeri
atribuitd padovanului Francesco Bartos (1678-1741). Ea in-
augureaza seria lucrarilor reprezentand o colcditoare multime
de corpuri suferinde, pentru ca, macar la primul nivel al ex-
pozitiei, in afara Judecatii de apoi, a lui Fra Angelico, cu tro-
nul Creatorului intr-un zenit cumva tangibil, drumul spre stele
nu se prea intrevede. Jean Claire aduna pe secventa inaugurala
a expozitiei de la etajul unu al scuderiei Quirinale-lui numai
lucrari de maestri ai Evului Mediu, toate avand menirea sa in-
ventarieze, avand ca model lucida fresca dantesca, greselile
care sunt si rautatile si relele noastre. Efectul este cutremurator,
fiindca experimentatii curatorii lucreaza numai cu exponate ale
unor mari iluminati, artisti care au creat un imaginar infernal
menit nu doar sa Inspaimante, dar si sd trimitd in penitenta.
Sigur, nu trebuie scapat din vedere efectul total, coplesitor sau
mordant, daca vrem, ce s-a dorit peste tot inculcat privitorului
de citre o expozitie ce nu se poate uita usor. insa, oricat de
cutremurat si transportat ai fi patrunzand tot mai adanc inspre
gheturile luciferice, urmarit de viziunile apocaliptice ale unui
(Hieronymus) Bosch, Pieter Huyes, Pieter Bruegel cel batran,
dar si de cele din desenele baroce ale Iui Federico Zuccari si
Giovanni Stradoni, nu poti sa nu te opresti sa-ti tragi sufletul,
zabovind sa admiri, aparuta deux ex machina, o intreaga colectie
de manuscrise, inclusiv cele ilustre din Cetatea lui Dumnezeu
de Sfantul Augustin. Momentul de reculegere sintoneaza, de
altminteri, cu permanenta dorintd exprimata de sublimul poet
in Divina Commedie, si anume aceea de a privi stelele, asa cum
revendica, spre exemplu, aceste ultime si prea bine cunoscu-
te versuri din Infernul (£ quindi uscimmo a riveder le stelle),
care fac legdtura dintre burela naturala traversatd si plaja

Purgatonulul tema cu acelasi titlu a lucrarii lui Gustave Doré.

Momentul iesirii afara (usczmmo) este, dealtfel, atent
pregatit de viziunile cosmice ale lui Anselm Kiefer
sau Gerhardt Richter. Nu mai putin de balconul de la
etajul intai al Palatului de pe Quirinale care deschide o
fereastra sublima asupra Orasului Etern. Si nu intdm-
plator, in contextual expozitiei, ci pentru a nu uita ca
Dante crede in mantuire si ca, oricat de trudnica ar fi
calea, ea existd, nu trebuie sa deznadajduim. De re-
maract, ramanand tot la etajul unu al expozitiei, in-
teresul secolului al XIX-lea romantic pentru labirintul
tenebrelor ca si pentru imparatia umbrelor. Angajata
de aceastd observatie a istoricului de artd, expozitia
ofera vizitatorului celebra ,,copie” a lui Monet dupa
Barca lui Dante de Delacroix (rdmasa la Luvru), cum
de asemenea, Luntrea lui Charon de José Benlliure
y Gill, proprietate a Muzeului de Arte Frumoase din
Valencia. Sinu voi uita nici panza Virgiliu si Dante in
al noulea cerc al iadului de Gustave Doré, cu atat mai
mult cu cat nimeni nu i-ar putea ignora dimensiunile.

La etajul doi se trece de la un teatru de marionete din
Catania si Palermo, intdmpinati de gravurile ,,sabotorului na-
zismului”, Otto Dix si Dezastrele razboiului din gravurile lui
Goya, la studiile de istericd desenate in 1881 de Paul Richer,
celebrul sculptor si anatomist francez care, prin analiza implic-
ita din aceste exponate a relatiei dintre artd, medicina, isterie
si epilepsie, face, probabil, in conceptia neurologului Laura
Bossi, o introductie potrivitda degenerescentei infioratoare a
modernitatii, simbolizata de disperarea Lucifer-ului germanu-
lui Franz von Stuck, lucrare apartinind Galeriei Nationale de
Arta Strdind din Sofia. in ambianta magnetica bizari creata de
terifianta figurad ce stapaneste ghegurlle Infernului, pot fi foarte
bine prizate stranietatea si morbidetea [nchisorilor lui Piranesi,
gravorul venetian atat de indragit de un Radu Petrescu si caruia
Marguerite Yourcenar i-a dedicat un stralucit eseu tradus si la
noi de Petru Cretia si aparut in 1996 la Editura Humanitas, sub
titlul Creierul negru al lui Piranesi. Ca univers concentration-
ar, ele dialogheza si chiar rimeazd cu panzele Fabricilor din
Creusot de Jules Adler, pictorul deportat in 1944 in lagarul de
la Drancy. Privitorul are apoi surpriza sa dea peste niste mod-
elaje din ceara cu scene din Primul Razboi Mondial care ampli-
ficd pana la insuportabil imaginea unui Buchenwald de 3x5 me-
tri realizat de pictorul francez de origine rusa Boris Taslitzky
(1911-2005). Vecine cu infiordtoarea fabrica a mortii desenele
cu scene de groaza executate de slovenul in emigratie Anton
Zoran Musi¢ chiar in lagarul de concentrare de la Dachau
unde fusese internat in 1944, si din care, infruntand incredibile
greutdti, a reusit sa scoatd cateva zeci afard. Si tot In proxim-
itatea acestor imagini simbolice ale infernului secolului XX,
expus intr-o vitrind, manuscrisul cartii lui Primo Levi (scriitor
si chimist evreu, supravietuitor al lagarului de la Auschwitz) Se
questo e un uomo, tradus in romaneste la Polirom, in 2004 sub
titlul ,,Mai este oare acesta un om r7”) intrebare pe care cel mai
mare poet al Evului de Mijloc al omenirii nu si-a pus-o, dar pe
care curatorii expozitiei dedicata celor 700 de ani de la moar-
tea lui gasesc potrivit sa si-o puna vizavi de cosmarul ladului
contemporan...

Stefan Ion GHILIMESCU

5.02.2022
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Itinerarii plastice

Theodor Pallady /
Geta Bratescu sau
despre transparentele
granitei

in anul 1971, criticul
si istoricul de artd Anatol

Mandrescu, redactorul sef
al revistei Arta, publica
la Editura Meridiane un

consistent album Theodor
Pallady care cuprinde 111
lucrari ale artistului, dintre
care 67 lucrari de picturd si
44 desene. Alaturi de acestea,
completand dimensiunea documentara a albumului, se
mai gasesc pagini manuscrise, cateva scrisori si un numar
restrans de fotografii. Anatol Mandrescu incearca sa propuna
un nou profil al pictorului si, In acest sens, comentariul si
exegeza sa implicitd trec dincolo de cazuistica obisnuita a
monografiilor, renuntd la obisnuitul ghidaj prin istoria si
prin geografia operei, deschizand o altd perspectiva asupra
unei creatii exemplare, céreia 1i radiografiaza resorturile
interioare si manifestarile nemijlocite la nivelul expresiei si
al stilului, dar si al filosofiei care le genereaza si le sustine.
Dar oricata consistenta intelectuald ar avea albumul si cata
coerentd viziunea pe care o dezvoltd Anatol Mandrescu,
unicitatea acestuia nu are nicio legatura cu partea sa vizibila,
cu spectacolul de imagini si de idei, ci, Tn mod paradoxal,
cu partea lui nevazuta, cu laboratorul lui tehnic care, in mod
normal, ramane ingropat in preistoria produsului editorial.
Cei care au lucrat discret si invizibil la realizarea albumului,
si pe care 1i identifica fugitiv caseta de pe contrapagina de
garda, sunt fotograful Radu Braun, autorul diapozitivelor
color si al fotografiilor alb-negru, si, in calitate de autor al
proiectului artistic, binecunoscuta si complexa artistd Geta
Britescu. Si de aici, de la prezenta Getei Bratescu in echipa
de realizatori ai proiectului editorial, incepe o adevarata
aventurd a creatiei si un proces de investigare si de
cunoastere fara precedent a picturii si, in subtext, a gandirii
artistice a lui Theodor Pallady. In atributiile Getei Bratescu,
responsabila cu viziunea de ansamblu a albumului, dar si cu
detaliile punerii in pagina, de la succesiunea si pozitionarea
imaginilor si pand la stabilirea dimensiunilor si la extragerea
unor detalii semnificative, intra realizarea unei machete la
scara 1/1 care s reprezinte prototipul produsului final, dar
si materialul de lucru pentru orice interventie si ajustare.
Practica obisnuita n proiectarea grafica manuald, singura
posibild in epoca, este folosirea fotografiilor si asezarea
lor in pagind. in felul acesta se realiza si o imagine de
ansamblu, dar se obtinea si material de lucru pentru
modificarile si pentru revenirile ulterioare. Fenomenul
fara precedent, care conferd machetei un statut de unicitate
absoluta, de creatie paralela, dar si de cercetare implicita a
mecanismelor unei creatii deja existente, este rezultatul unei
hotarari surprinzatoare pe care o ia Geta Bratescu. Anume
aceea de a nu mai folosi imaginea pasiva a fotografiei, ci
de a redesena ea insasi lucrarile de pictura ale lui Theodor
Pallady selectate pentru ilustrarea albumului. S-au pastrat
din macheta, alaturi de prima varianta a copertei, doudzeci
si patru de desene colorate, tehnicd mixtd, si un desen in
creion, pe care Geta Bratescu le-a realizat dupa pictura
lui Pallady si pe care le-a paginat, in locul fotografiilor,
cu toate indicatiile tehnice obisnuite. Treisprezece dintre
picturile lui Pallady, redesenate de Geta Bratescu, se
regasesc in albumul final, iar comparatia celor doua tipuri
de imagini, cele originale si cele redesenate, dezviluie
nu numai vocatia creatoare a Getei Bratescu, ci si un
mecanism unic al receptarii alaturi de dovada indiscutabild

Bratescu nu il copiaza pe Theodor Pallady, nu 1i imita doar
pictura, in mod pasiv, ci 1i analizeaza dinamica gandirii,
ii detaliazd mecanismele compozitionale si 1i dezvaluie
strategiile subtile ale creatiei. Prin aceastd hermeneutica
surprinzatoare pe care Geta Britescu o face picturii lui
Theodor Pallady, se depaseste si se suspenda o limitare, o
granitd care parea inexpugnabild, aceea a alteritatii; prin
redesenarea picturii lui Pallady, Geta Bratescu patrunde
in lumea acestuia, 1i viziteaza intimitatea si ii face, cu o
voce clara si lucida, o marturisire de admiratie fara echivoc.
Daca nu cumva si o tulburdtoare declaratie de dragoste.

Pavel SUSARA

Campania electorala
din Franta

Alegerile prezidentiale franceze
se anunta decisive, de mare cumpana
atat pentru Franta, cat si pentru UE
si NATO. Daca Emmanuel Macron
(neoliberal, neomarxist, globalist) va
castiga un al doilea mandat, Franta va
prelua rolul Germaniei din ultimele
decenii — Germania aluneca vizibil
spre Rusia (Gerhard Schroder, Olaf
Scholz, SPD). Adica ,,Ja Macronie”
(,,Macronia”) va deveni intermediarul
principal al politicii americane in
Europa. Acelasi rol il va juca si candidata dreptei conservatoare,
Valérie Pécresse, care e perceputa ca un Macron in fusta. Cei doi,
Macron si Pécresse (prin sotul sau, Jérome Pécresse) au participat
la vanzarea controversatd a unei mari parti din intreprinderea
strategica franceza Alstom (componenta nucleard si de interes
militar) catre americanii de la General Electric.

Marine Le Pen candideaza pentru a treia oara la prezidentiale
si aproape nimeni nu mai crede ca ea ar putea castiga. Prestatia
sa lamentabila din confruntarea finala cu Emmanuel Macron
de acum cinci ani a lasat urme de nesters. Fara program, fara
viziune, fara echipa, Marine Le Pen a turnat si prea multa apa in
vinul fostului Front National (al tatalui sau, Jean-Marie Le Pen),
devenit un sterilizat Rassemblement National (pro-NATO, pro-
UE, pro-euro, pro-orice). Alegatorii sai sunt clasele populare,
mai ales cele care traiesc in apropierea ,,ghetourilor’” populate de
arabo-musulmani (vezi Jérome Fourquet — L Archipel frangais,
Seuil, Paris, 2019), fostul electorat al Partidului Comunist
Francez.

Singurul candidat major care aduce un suflu nou si care a
bagat in trepidatie establishment-ul de la stanga la dreapta este
ziaristul conservator (Le Figaro) si scriitorul de mare succes Eric
Zemmour (Destin francais, Mélancolie francgaise, Le Suicide
frangais, La France n’a pas dit son dernier mot...). El a fost in
ultimii 10 ani si o foarte remarcata vedeta de televiziune. Nu
numai ca Zemmour ¢ comparat cu Donald Trump, dar cei doi au
avut recent o lunga conversatie telefonica. Alegatorii sai sunt fosti
alegatori ai lui Frangois Fillon, burghezia de dreapta, nationala.
Programul lui Zemmour e simplu, consistent, si deci usor de
inteles, chiar daca nu foarte convingator in materie de economie.
Acesta doreste sa recupereze maretia Frantei, sa opreasca
imigratia legala si ilegala, sa stopeze ,,Le Grand Remplacement”
(,,Marea inlocuire” a francezilor cu arabo-musulmanii) n
primul rand, dar nu numai. Candidatul isi propune ca Franta sa
paraseasca comandamentul militar integrat al NATO, adica sa
revina la statutul obtinut eroic de Charles de Gaulle si abandonat
cu lejeritate de Nicolas Sarkozy. Nicolas Sarkozy e descris de
adversarii sai (vezi Thierry Meyssan, analist militar) ca ,,agent
CIA”.

Deocamdata, doar cei patru au o sansa sa ajunga in turul
doi. Candidatii de stinga, socialisti, comunisti, ecologisti, nu
s-au inteles ca sa se preteze la niste alegeri primare. Printr-un
candidat unic, ar fi putut atinge, poate, turul doi. Candidaturile
reprezentantilor stangii raman doar unele de orgoliu, fara
consecinte. Numele lor nici nu mai merita citate.

Informatiile din taberele celor patru (Emmanuel Macron,
Valérie Pécresse, Marine Le Pen, Eric Zemmour) curg. Astfel,
Eric Zemmour, intr-un interviu pentru revista Elle, a anuntat
ca ar vedea-o foarte bine pe Marion Maréchal la Matignon,
ca prim-ministru, daca el va fi ales presedinte al Republicii.
Marion Maréchal (n. 1989) este nepoata lui Jean-Marie Le Pen,
o stralucita reprezentanta a foarte tinerei generatii de la care se
asteapta salvarea Frantei. Ea si-a exprimat deja preferinta pentru
Eric Zemmour in dauna mitusii sale, Marine Le Pen.

Marele miting al lui Valérie Pécresse, tinut la Zénith cu cateva
zile in urma, a fost un fiasco. La despértire, Eric Ciotti, cel care a
jucat si a pierdut la alegerile primare in fata Iui Valérie Pécresse,
situat mai la dreapta decat centrista Pécresse, le-ar fi recomandat
colegilor sii sa se pregateasca si-1 sustind pentru turul doi pe Eric
Zemmour. In ceea ce- priveste pe Emmanuel Macron, votat in
2017 de locuitorii din centrele marilor orase, nimeni nu mai crede
in sondajele care-1 dau castigator sigur in turul intai in 2022 cu
24-26 % (filosoful Michel Onfray, printre altii).

Emmanuel Macron inca nu si-a anuntat candidatura, dar
echipa sa de campanie, condusi de la Elysée, a strins mai
mult decat dublul de sustineri necesare (1 260 ,,parrainages” —
,,nasiri’”’) pentru a putea candida. La fel, Valérie Pécresse a strans
1 824 de sustineri. Eric Zemmour are doar 250 de ,,nasiri”. In
schimb, doi candidati de stanga, care vor face doar 2-3 procente,
au deja cele 500 de recomandari necesare.

Campania electorala oficiala nu a inceput, dar de-acum nu se
mai pot ivi mari surprize. Poate cu exceptia unei spectaculoase
iesiri din cursa a lui Emmanuel Macron. Multi asteapta aparitia
unui dosar devastator, care sa-1 impiedice pe presedinte sa mai
candideze. Atacul la sotia sa, Brigitte Macron, nu a dat rezultate.
in schimb, afacerea Alstom, care a fost repusi pe tapet si
alimentata recent chiar de Macron, e departe de a fi clarificata.
Emmanuel Macron e sustinut de oligarhi, de miliardari si de
media mainstream controlata integral de acestia. ,,Macron nu
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intre...

Intre cantec si rostire
Ma cufund in nemurire.

Intre lacrima si ploaie
Gandurile-mi curg siroaie.

Intre tihna si supliciu
Numai tu Tmi esti indiciu.

intre tu si ey, 1n fine...,
O péadure de suspine.

V***

De céand te iubesc cu foc
Nu ma plang de nenoroc.

De cand te iubesc nespus
Nu ma plang de semnul plus.

De cand te iubesc divin
Nu ma plang de cer senin.

De cind te iubesc soptit
Nu ma plang de neiubit!

De boala sa ne vindecam curand

Ma doare, Doamne, plansetul de clopot
Cand staruie prelung si sacadat!
Opreste, Tatd,-al deznadejdii ropot

Si pune frau perversului oftat!

Ma doare, Doamne, moartea care curma
Atatea vieti, In ritmu-i infernal,
Asculta, Tata, jalea de pe urma,
Aduna-ne pe toti intr-un spital,

Prescrie-ne pilule de rabdare,
Luate de vreo patru ori pe zi;
Indura-Te, pe rand, de fiecare,

De bunii dragi, de mame, de copii!

Un tratament pe termen lung sa fie,
Pe care sa-1 urmam in fapt si-n gand
Si unsi cu a nobletii alifie,

De boala sa ne vindecam curand!

Ploua, Doamne, de Craciun...

Ploud, Doamne, de Craciun,
cu tristeti apasatoare. ..
Tatal cel Ceresc si bun

ne aduce alinare

pentru bucuria Sfanta

si Nasterea lui Mesia!
Astidzi Cerurile cantd

si-I slavesc Imparatia.
Ploua, Doamne, cu lumina
peste oameni, peste flori...
Pacea, dragostea divina
s-o simtiti de sarbatori!

Nasterea de Prunc va fie
cea mai mare bucurie!

ek

De céand te iubesc cu foc
Nu ma plang de nenoroc.

De cand te iubesc nespus
Nu ma plang de semnul plus.

De cand te iubesc divin
Nu ma plang de cer senin.

De cind te iubesc soptit
Nu ma plang de neiubit!

=559 O

e candidatul celor bogati, ci al celor foarte bogati” — Frangois
Hollande, fost presedinte, dixit).

Dupa alegerile prezidentiale franceze, care pot fi si ele
contestate pe modelul alegerii lui Joe Biden in SUA, vor veni la
scurt timp, in iunie, alegerile parlamentare. Partidul prezidential
LREM, care a fost fabricat pe picior, cu CV-uri de amatori in
politica trimise pe Net, a pierdut in toate alegerile intermediare
(locale, regionale, europene) si nu a reusit sa se inradacineze n
teritoriu, nu mai poate pacali categoric, ultramajoritar, ca acum
cinci ani. Partidul Reconquéte (numit astfel dupa Reconquista
spaniola ?) al lui Zemmour ar trebui sd-si faca intrarea in
Parlament. Anul acesta, inainte de 14 Iulie, Ziua Nationala a
Frantei, peisajul politic va fi oricum foarte diferit de cel de azi.

Petru ROMOSAN

“
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,CONSTELATIA DE AUR A SCRIITORILOR ROMANI”

Venit din domeniul profesoratului filologic, unde a fost mentorul a zeci
de generatii de liceeni, criticul si istoricul literar CONSTANTIN TRAN-
DAFIR (n. 4 iunie 1939, Ivesti, Galati) s-a remarcat si impus printr-o revi-
zitare axiologica de mare probitate si respect a unor mari sctiitori romani
din generatiile mai vechi, indeosebi clasici si interbelici. ,,Cititul cartilor”
a devenit, astfel, o pasiune profesionald, acoperind o plaja mai larga de
autori, comentariile acestea alcatuind substanta culegerilor din 2006 (Po-
ezia) si 2011 (Cititul prozei). Se cuvin amintite, in acelasi context al ,,re-
vizitarilor”, pertinentele monografii, care nu numai ca actualizeaza pro-
blematica unor autori si opere, dar 1si fixeaza unghiul de abordare dintr-o
perspectiva inedita si Tnsumatoare, menita a releva anumite aspecte cu
multiple semnificatii literar-estetice si sociologic-ideologice (lon Crean-
ga. Spectacolul lumii, 1996; Poezia lui Bacovia, 2001; Efectul Caragia-
le, 2002 s.a.). Autor al ,.Dinamicii valorilor literare” (1983), fixandu-se
pe fenomenul ,,Permanentelor literare romanesti” (1998), dl Constantin
Trandafir s-a dovedit, deopotriva, nu numai un aplicat si persuasiv-empa-
tic critic si istoric literar, ci si un ideolog/ teoretician de o structuranta vizi-
onaritate privind fenomenul literar in ansamblu si in legdtura cu factori ai
dezvoltarii care engrameaza, culturalmente, spiritul veacului.

Recenta aparitie editoriala, Constelatia de aur a scriitorilor romdni*
constituie o culegere de studii si articole, incepand cu sctriitori din epo-
ca veche (Dosoftei, Gr. Ureche, M. Costin, Ion Neculce, D. Cantemir,
I. Budai-Deleanu), continuand cu pasoptisti, mari clasici si scriitori de
tranzitie (C. Negruzzi, V. Alecsandri, B.P. Hasdeu, Eminescu, Caragiale,
Creanga, Slavici, Macedonski, G. Cosbuc, O. Goga), apoi cu autori din
epoca interbelicd (Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, H. P. Bengescu,
L. Rebreanu, Mateiu 1. Caragiale, Bacovia, Arghezi, Blaga, Barbu, E.
Cioran, Eugen lonescu). Din toate cele trei epoci sunt retinuti si criticii
de valoare, in principal autonomistii esteticului, precum T. Maiorescu
(,»Criticul nr. 1) si E. Lovinescu, teoreticianul sincronismului moder-
nist, ilustrand ,,excelenta”, 1anga care se situeaza ,,starostele Vietii Ro-
manesti”, luptatorul, delicatul, programaticul unei critici ,,complexe”, G.
Ibraileanu cu ,,Lectia controverser”... Accentul cade, dupa cum se vede,
pe ,recunoasterea valorii”, concept asupra caruia, constata criticul in pre-
fata omonima, ,,persista confuzii la inse@i conotatiile notiunii de valoare”.
Dlstmgand intre ,,valoarea estetica” si alte tipuri de valori, suntem pusi
in cauza ca ,,arta nu refuza categoric, asa cum se intampla intr-o vreme,
intalnirea cu aceste varietdti extraestetice, dar in nici un caz nu se admite
incalcirea lor, transformarea discursului artistic intr-un intermediu mora-
listic, sentimental, didactic, politic, religios...” Valoarea este, dincolo de
realitatea strict continutd, o entitate transgresata in fictiune, iar o pretin-
sa ,,perenitate a valorilor” de ordin nietzscheean nu existd, de vreme ce
principiul lovinescian al ,,mutatiei valorilor” este, vrand-nevrand, crede
criticul, ,,implacabil”: ,Noi tinem asa de mult la perpetuarea marilor
Valori incat am face cﬁteva amendamente la opinia lui E. Ipvinescu
spune criticul, ceea ce este oarecum exagerat, dacd ne gandim la Homer
Dante, Shakespeare, Goethe, Eminescu...”” Chiar valori dintr-o literatura
,,mai mica” (literatura veche), precum Ureche, Costin, Neculce, stolnicul
Cantacuzino, ,,au s-au fosilizat”, civilizatiile schimbandu-si infatisarea
dar nedisparand total. Asemenea crezului célinescian: ,,Ideea de per-
manent (...) e Tnsusi postulatul artei.”” Desi vremurile nu se mai intorc,
scrie criticul, totusi acestea ,,se leaga intre ele”, prin acel ,,flux ideatic si
afectiv”’. In ciuda relativismului estetic, atat de drag modermilor, a ,,mu-
tatiei”, ar trebui acceptata si ,,realitatea unor valori constante si inaltera-
bile”. Caci relatia prezentului cu trecutul nu constituie un ,,divort”, ci o
»discontinuitate” convergenta care accepta actualitatea unor ,,scriitori de
altadata”. Ar fi vorba de acea ,reactivare” a unor elemente traditionale
din conceptia gadameriana, insisi postmodernistii nostri apeland, prin
procedeul intertextualitatii, la autori vechi precum Dimitrie Eustatievici,
Ion Budai-Deleanu, Dimitrie Cantemir, Ion Ghica, Nicolae Filimon s.a.
,Operele purtitoare de valoare, crede dl C. Trandafir, sunt longevive atat
prin ele Insele, dar mai cu seama prin concursul receptarii mai proaspete
si mai destoinice. Altfel spus, valorile suportd o revalorificare continua
care le Intretine fiinta. Valoarea dureaza atata vreme cat este supusa unei
resuscitari prin confruntarea cu «actorii sociali»; caci, repet, ea subzista
ca o relatie, intre un subiect si o operd. Hotarat lucru, regenerarea gus-
tului tine, imperios, de receptare (nu una oarecare, ci una reprezentativa
pentru timpul in care actioneaza.” Valorile nefiind de ordin tabu, ,.¢ de
preferat negatia lucida decat 1d01atr1 , de unde si ideea ca , revizuirile
cu orice pret si din pricini extraliterare’ sunt ,,absolut contraproductive”.
De asemenea, toate , ierarhizarile aleatorii”, confuzia acestora, 0 anumita
pedanterie la moda a ,,revizitarilor” constituie ,,un mare prejudiciu adus
culturii”. De unde si necesitatea, pentru criticul nostru, a ,,sensului bun”
(C Noica), dar si a ,.simpatiei patrunzatoare” (Marcel Raymond) cu care
vine in intdmpinarea scriitorilor amintiti.

in acest sens, dl C. Trandafir este un spirit lovinescian, crltlcul moder-
nist fiind considerat de d-sa ,,fara egal in critica romaneasca”. ,,Explica-
rea rece” si, deopotriva, ,,comprehensiunea simpatetica”, ,.intelegerea
luminatd”, receptivitatea la nou, luciditatea, agerimea si discernamantul
simtului critic, supletea argumentatiei (si nu ,,pyrrhonismul estetic”), cal-
mul taxonomic ,,apolonian”, o anumitd consubstantialitate cu ,,starea”
polemica, de unde ideea de ,,varietate” continua a punctelor de vedere,
evitarea exceselor specifice venite din directia unui anumit subiectivism
impresionist, probitatea profesional-morala si nu in ultimul rand plasarea
intr-un context de valori cu mai largi perspective istorico-literare, — toate
acestea se regasesc si 1n scrisul dlui C. Trandafir, indimenticabil spirit cla-
sicist. Dovedind un simt exact al valorilor, atat in plan istoric cat si in con-
textul contemporaneitatii literare, criticul adera de la bun inceput la acel
principiu al obiectivitatii, corectitudinea fiind ,,punctul de plecare”, dupa
cum scria insusi criticul modemist inca de pe vremea Pasilor pe nisip: ,,Si
vai de criticul la care tocmai acest punct cardinal e un locus minoris resis-
tentiae (...) Mai mult decat competenta profesionala si talent, criticului i
se cere congtiinta profesionala. Prin lauda si blam putand deveni lesne un
temperament de aservire sociald, pentru a nu ramane in categoria simplei
publicistici, critica trebuie sa se fereasca de compromis, complezenta,
coliziune de interese, ca de o primejdie mortala.” Cand scrie bundoara
despre autonomismul estetic al lui Eugen Lovinescu (urmarindu-se, de-a
lungul celor trei generatii, trasaturile specifice si diferentiale, comentate in

T’ Maiorescu si posteritatea lui criticd, 1942), dl C. Tran-
dafir conchide c&, dincolo de orice variabile, de contexte,
de mode si timp, ,,lectia” critica a lui Anonimus Notarius
Hpoate fi inca un exemplu” (E. Lovinescu. Excelenta
criticului). Drumul acesta al ,,esteticului”, unic criteriu
axiologic in aprecierea obiectiva a operelor de arta, care
nu trebuie confundat cu tendinta ,,Jaudécioasa” a unor au-
tori sau societari, il aratase, inca din secolul al XIX-lea,
Titu Maiorescu, creator de , directie noud” n spirit ratio-
nalist-luminist. Consolidandu-si principiile criticii pe un
fundament estetic, Maiorescu a rdmas ferm pe pozitii, fer- |
mitate taxatd insd, candva, in mod ingrat, drept ,,dogma-
tism estetic’: ,,Maiorescu face critica literard 1n Intelesul
cel mai propriu. Generald, directionald, culturald, critica :
sa este totodata exphcatlva si analitic—o criticd moderna care s-a aﬁrmat
camodel pentru ceea ce i-a urmat.” (7itu Maiorescu, criticul nr: 1).

Operand cu aceasta conceptie lovinesciana, armonioasa si de sinteza,
autorul retine 1n,,constelatia de aur a scrittorilor romani” un numér de 27
de autori, poeti, prozatori si critici literari, carora li se adauga ,,enciclope-
distul” B.P. Hasdeu, ,,savantul”” Mircea Eliade, filosoful nihilist Emil Cio-
ran, dramaturgul Eugen lonescu. Sunt autori de prim-plan, din epoci mai
vechi sau mai noi, asupra carora se lanseaza fie o viziune deja cunoscuta
(impresie de ,,déja Iu™), fie o revedere cu unele noi accente interpretative,
criticul mentinandu-se Intr-un echilibru asa-zicand profesoral/ clasic in
perceperea valorilor, in ,,recunoasterea” lor sute si zeci de ani.

Prima , tableta” este dedicata prelatului Dosoftel, ,,primul poet roman”,
,nascut poet veritabil”, de acum trei secole, prin Psaltirea pre versuri
tocmita, tiparita la Uniew in ,,anul de gratie 1673”. fnca put]n si,,se Tm-
plinesc 350 de ani” de la moartea mitropolitului, ceea ce Inseamna ca
articolul dateaza de acum cateva decenii. De unde si concluzia noastra c,
avand de a face cu articole publicate de-a lungul timpului, lucrarea este
o culegere, foarte binevenita, de altfel, azi, interesul extrem pentru rasfa-
tatul postmodernism (si de noi promotii) a produs o adevarata psihoza
privind reintoarcerea la valorile culturii clasice si vechi. Om al Renasterii,
inzestrat cu evidenta constiinta umanista, eruditul Dosoftei ,,are, indiscu-
tabil, constiinta esteticd, a mesterit primul la limba poetica romaneasca”,
prefigurand in limba sa poeticeasca ,,eufonii eminesciene” si, deopotriva,
Laciditati argheziene”, deopotriva ,,armonii” care au intrat in folclor. Din-
tre istoriografii moldoveni, sunt retinuti Grigore Ureche (,,primul narator
cult”), Miron Costin marcand ,,inceputul umanismului romanesc” si lon
Neculce, ,,intdiul nostru povestitor”, care sta la temelia literaturii noastre
culte. Daca enciclopedicul Dimitrie Cantemir este un ,,Print al spiritului”
(monografist al tarii, istoric lucid al neamului romano-moldo-vlahilor in
spatiul carpato-dunarean si ,,primul nostru scriitor in acceptia moderna
a cuvantului” prin romanul alegoric Istoria ieroglifica, asa cum i-a zis
N. Iorga), Ion Budai-Deleanu este prin epopeea-, jucdrea” Tiganiada un
pionier al ,,metaliteraturii”” cu reusite tentative teoretice, motivatii psiho-
logice si estetice n naratiunea propriu-zis de factura metafictionala ,.ero-
1com1casatmcé” atat din pagina propriu-zisa a cartii cat si de la subsolul
paginii. i

Din epoca romantismului, sunt retinuti Costache Negruzzi (,,/ntemeie-
torul prozei romdnesti moderne”), Vasile Alecsandri, intemeietorul, atat
ca poet, dar mai ales ca prozator (criticul, precum Calinescu, crede in su-
perioritatea prozei Iui Alecsandri fata de celelalte genuri practicate, depa-
sit fiind insa de Negmzzi') dar si dramaturg de ,,abundenta si pluralitate”,
de la comedia bufa si i vodeviluri facile la drame clasice , precum ,,Fantana
Blanduziei”, considerati cea mai izbutita. In eseul despre Eminescu —
., Cu gandzn si cu imagini”, criticul pune céteva accente pe ,,1deolog1a
lui Eminescu, mai exact pe ,.fuziunea intre cugetare si poezie” care cu
timpul se desavarseste, cu toate ca poetul nu e creator de sistem filosofic
in cultura romana, precum un Lucian Blaga. ,,A venit vremea, credem,
sa cercetam pe Eminescu 1n spiritul adevarului si cu o pietate care sa nu
degradeze 1n caricaturd”, aminteste criticul cuvintele lui G. Calinescu,
foarte potrivite azi in contextul unor ,,demitizari” ori ,diatribe” venite
fie din partea unor comentatori neinteresati de clasici, fie din partea unor
creatori... rebeli! Interesanta este amintirea unor exegeti hermeneuti mai
recenti, persuasivi de altfel, precum Svetlana Paleologu-Matta sau Benoit
Mandelbrot (adept al , fractalitatii”’), dar si a unora mai cunoscuti precum
traducatorul Mario Ruffini sau eseista Rosa del Conte, Alain Guillermou,
Turii Kojevnikov, Amitha Bose... Dar sd-i amintim istoricului si criticului
C. Trandafir si eminescologi de azi, precum Mihai Cimpoi, Valentin Co-
sereanu ori Nicolae Georgescu, cu remarcabile contributii in editologie
(stim ca se afla 1n pregatire la Editura Academiei Roméane o lucrare pu-
nand 1n evidentd aceste contributii de azi in eminescologie).

LL. Caragiale este ,, Un om cdt o lume”, un genial ,,pezevenghi” in-
zestrat cu luciditate diabolica si cu o mare poftd de cunoastere, dorin-
du-se ,,un polihistor cerebral”. Este un cartezian putin blazat, un somo
interrogator; excelent cunoscator al artei, desi se declard ,,absolut tAmpit
in materie de arta”... Dar si un homo ironicus (D. Gusti), cu intuitii de
profunzime, care ,,simte enorm si vede monstruos” lumea. La Caragiale,
ilogicul si arbitrarul induc o criza de identitate ,,pana la disolutia individu-
lui”. Teatrul sau, fiind ,,antipsihologic”, se situeaza ,,in continuitatea far-
sei de odinioara si in avangarda farsei moderne”. ,,Suceala”, ,,grotescul”
caricatural al sarjei parodistice extreme au contingente cu ,,burlescul” de
sorginte popular-carnavalesca si cu absurdul modemn, un fel de ,,realism
grotesc” (M. Bahtin). Daca la Ion Creanga avem a face cu acea ,,Cultura
populara a rasului” (filosofie de viata cu o arie mai cuprinzatoare), la
loan Slavici, clasic al nuvelisticii noastre si precursor al romanului social
si psihologic roméanesc cu ,,Mara”, criticul subliniaza relatia ,,Literatura
si politica”, de fapt o ,,mare dilema” a timpului nostru (vezi mai recentele
lucrari pe aceasta tema ale sociologului A.D. Rachieru). Exemplu de ,,ra-
tionalism luminat™, Slavici este, dincolo de ipostaza de ,,luptator”, autorul
unei proze de mare valoare, creator al unei ,,geografii literare, cu tipuri
umane si atmosfera ei specificd, pe fundalul unei civilizatii determinata
istoric si moral”, cu alte cuvinte ,,primul scriitor roméan dotat cu o remar-
cabila aderentd la existenta individului in si prin colectivitate.”

Despre ,,Proteicul Macedonski”, inegal valoric in tot ceea ce a scris,
care nu se lasd prins in nicio ﬁ)rmula esteticd, criticul scrie cu retinuta
pretuire, comentand ,,Noptile” si ,,Rondelurile”. Tntr-un amplu eseu ce

i-am dedicat noi in 1997 autorului Noptii de decemvrie,
am lansat ideea ,,barocului” macedonskian, ca un mixaum
compositum a toate modalitatile estetice practicate, de la
romantism, realism si simbolism, la pamasianism, neo-
clasicism si chiar literaturd fantasticd, inclusiv SF (moduri
estetice ce se concureaza, se intrepatrund si lucreaza pana
la urma unul contra altuia), citind in spiritul nestatornic si
plin de antinomii al acestuia o sublimare in meraviglia a
Lbarocului” sau excesiv (vezi poezii ca ,,Stepa”, ,,Ospatul
lui Pentaur” sau proze ca ,,Palatul fermecat”, ,,Thalassa”
etc.) In vivacitatea unui ,,rococo” filtrat 1n ,,Rondelurile
de portelan” si in atatea delicate viziuni de Extrem Ori-
... ent, ideatica estetica paradisiaca (japonezerii si chineze-
& "’“‘:a rii — ;majolica de portelan”), topos opus Infernului ,»Pa-
ris-mormant” cu viziunea inecatilor plutind pe Sena, topos al varstei de
bronz, apocaliptic...

Daca 1n Cosbuc criticul vede ,permanenta poeziei” (de acord cu G.
Calinescu: ,,nu rareori i un poet mare, profund original, un vizionar al
miscarilor sufletesti sempiterne”), Octavian Goga ar fi , prorocul neamu-
ur”, deloc uniform in creatia sa, trecand de la problematica nationala la
aceea predominant sociald, orientdndu-si poezia pe cdi straine spiritului
sau autohton, de la o traditie rurala constituita arhetipal-istoric la civili-
zatia citadina alienanta (,,orasul care ucide”). Valida este, desigur, poe-
zia care l-a facut cunoscut ca ,,poet al patimirii noastre”, spiritul acesteia
amutind dupa Marea Unire si in volumele de apoi in care poetul incearca
si fie contemporan-empatic cu spiritul vremurilor noi...

In privinta prozatorllor Hortensia Papadat-Bengescu este vizuta ,,/n
partea dinspre Proust”, Camil Petrescu pornind de la eseul pro domo
,,Noua structurd a mmanuluz”, iar Liviu Rebreanu, prin marea lui putere
de creatie, drept ,,creator al romanului romanesc modem” (Arta lui Re-
breanu), in vreme ce Sadoveanu ramane sub o inefabila si ,,permanenta
fascinatie a povestirii”, printr-un ,,lirism direct sau continut, prin impulsu-
rile mitice, reflexe exotice, arhitectonica ingenioasa a imaginarului, «mi-
racolul limbajului», arta ce tine de Intelepciune, har si sacerdotiu, ntr-un
cuvant — virtutile naturale specifice povestirii” (opera ilustrand un ,,idiom
narativ original” — E. Simion). Foarte interesant eseul despre ,,Capodo-
pera lui Mateiu I. Caragiale”, cu sesizarea conflictului structural dintre
iluzie si realitate, dintre lumea spiritului/ visarii si ,,hagialacul mundan”
din Bucurestiul semibalcanic de altadata, aici, ,,aux portes de I’Orient”,
intr-o lume provizorie, neasezata...

in cazul Iui Bacovia, propozma initiala care spune totul suna asa: ,,Cu-
rentele sunt trecatoare, numai creatnle conteaza.” (Efectul Bacovza) Ma-
rii poeti moderni, Arghezi, Blaga si lon Barbu, fac si el, indubitabil, parte
din ,,constelatia de aur”. Dezmarginit ramane scrisul Marelui Alpha, in-
clasificabil, ,,peste orice mode si timp”. Constiintd demiurgica, stapanind
capacitatea creatoare si vizionara a Cuvantului, scriitor proteic, refuzand
artificializarea, de o ,,armonioasa alcatuire a contrastelor” (teluric/ spiri-
tual, materialitate frustd/ asceza etc.), Arghezi e un tip suprem de somo
faber, inzestrat cu ,,0 exceptionald constiinta creatoare”, creator de lume
ca un univers peste care stapaneste fondatorul de limbaj poetic compara-
bil cu Eminescu (4rghezi sau miscarea poeziei). La randul sau, lui Blaga
il sunt comentate ,,orizonturile crono-spatiale” ale unui univers poetic
aflat ,,intr-o continua efervescenté, sugerand ebulitia materiei si tradand
mari frimantari ale congtiintei si ale istoriei”. Un spmt care ,,tnbule a’
de la Hades, si mai din strafundurl pana la Helios si pana mai departe,
desemnand ,,un proces continuu al creatiei”’. Apelul la unele lucrari de
filosofia culturii este unul lamuritor pentru explicarea si Intelegerea liricii
blagiene, a acestei imaginatii creatoare de cosmos poetic cu asa fervent
apetit metafizic fata de absolut in Intreaga sa creatie, filosofica si literar-ar-
tistica: ,,Elanul spre absolut este acum expresia autenticului, a «matricei»,
iar exacerbarea spirituald evoca un compromis cu relativul. Fortele ele-
mentare, originare, contin, peste marginimea funciard, multiple valente
compensatorii”, scrie criticul comentand imaginea satului cu functia
lui ordonator-centripeta din poezie, prelungit in mit, in metafizica, prin
transcenderea orizontului ontic, ,,0 propulsie in fictiune”...(Lucian Blaga.
Orizonturi crono-spatiale). In ceea ce-1 priveste pe Ion Barbu, eseistica
acestuia ,,se bazeaza pe experientele proxime, dar si pe sincretismul valo-
rilor eterne”. Idealul sau de poezie are, expressis verbis, o aspiratie clasica,
,,0 Incercare mereu reluatd de a ma ridica la modul intelectual al Lirei (...),
la o puritate aeriana”. O tentativa, scrie criticul, ,,de a conjuga clasicismul
cu «poezia puray, de a gasi 1n spiritul matematic trasatura comuna.” Poet
evoluand 1n conceptie si forme lirice de la pamasianism si balcanic, la
ciclul abstract al ,jocului secund”, imagine a poeziei care se priveste pe
sine amutind in numele unor multiple si grave semnificatii. O poezie care,
in sfarsit, atinge ,,cerul platonician”, 0 anumita viziune pitagoreica asupra
numerelor si muzicii sferelor, ,,In rara aventurd a unui vers intr-adevar
esential, in poezia ca «spiritualizare a vizualitatii», ca o sfortare spre uni-
versal.” (Clasicismul lui lon Barbu).

Noua carte a criticului literar Constantin Trandafir, propunand o ,,con-
stelatie de aur a scriitorilor romdni”, este, asadar, una recapitulativa si tot-
odata necesard, una a ,,accentelor axiologice aplicate unor scriitori romani
de prima marime”, care trebuie sa se regaseasca in concertul mondial de
valori (Radu Ulmeanu, coperta IV). Cu bogata experienta didactica, in
invatamantul secundar, in cursul careia zeci si zeci de ani a predat o mare
parte din autorii abordati, dl Constantin Trandafir scrie fluent, convinga-
tor, intr-o cursiva logica a ideilor, avand vocatia identificarii punctelor de
rezistenta si a sintetizarii datelor Intr-o expunere coerentd, corecta ca in-
formatie documentar-stiintifica si pe deplin originala ca abordare eseisti-
cd. Autorul cunoaste bine autorii despre care scrie, in general bibliografia
aferentd, comentariul critic dovedind, in acest sens, o bund orientare isto-
rica-literara, capabil de analize, corelatii, paralelisme, comparatii si aso-
cieri, oferind astfel subiectelor abordate un orizont interpretativ mai larg,
deopotriva in cadru national si universal. Multe din , tabletele” volumului
(pe principiul non multa, sed multum) pot constitui puncte de plecare,
ipoteze de lucru pentru abordéri mai largi, monografice.

Zenovie CARLUGEA

* Ed. Pleiade, Satu Mare, 2020, 300 p.

“



Liviu Antonesei.
(Re)venirile si (ne)
plecarile

Se nimeresc in viata
noastrd, unele chiar unicat,
intersectii programatice
de recuperare a memoriei
fiintelor, lucrurilor,
simtirilor, faptelor. Astfel
de cumpene ne prind si
desprind — de blandetea
visarilor / de zimtii realitatii.
i Am traversat cu totii nu

demult perioada vietii traite
mai mult sau mai putin prin corespondentd, cand lumea a fost
preschimbatd 1n cea mai mare puscarie inventatd vreodata. Ne-
am facut atunci inventarul, Incercand a esentializa intr-un bagaj
pentru orice eventualitate de trecere a singurei frontiere permise.
Dintre variate perceptii si atitudini venite chemate sau nu, poezia
nu ne-a tradat ci chiar s-a ardtat navalnic, proiectindu-ne sinele
in felul ei hipnotic si fastuos. Pe firul acestui timp exclusivist,
Liviu Antonesei navigheaza in teritorii mentale prielnice, podind
ziua-noaptea intr-un evantai liric cu totul special. Sunt mai multe
categorii de ,, Semne galbene pe ecran negru” (Ed. Junimea, 2021),
precedate de ,, Ecoul unui ecou” si ,,Cantec impotriva mortii”,
solfegii existentialiste In note ample, si imediat urmate de poeme
de profunda respirare din categoria demersului evocator (care se
va desfasura generos de altfel pe parcursul intregii carti), pentru ca
precum la un semn, poetul sd se opinteasca ecvestru intr-un ac de
par: ,,Undeva la capatul de apus al lumii,/ un baiat zvelt priveste
Oceanul/ si-i cinta in ritmul valurilor grele/ la un contrabas mai
inalt decit el -/ val dupa val si notd dupa nota...// De aici din celula,
aud valurile/ si aud cintecul inchinat lor/ si-mi dau seama ca numai
prin ritm/ viata poate fugi de groaza mortii —/ val dupa val si nota
dupa nota...// Moartea e numai refuzul vibratiei!” (O vedenie peste
mari §i tari). De o mare greutate se prezintd la randu-i poemul
autobiografic (lance in aceastd tematica mai exstinsd) transant si
ravasitor in esenta sa, ,, Copilul de pe munte. Vocea”, excelenta in
materie de gen: ,,Nu am vrut s vin 1n aceasta lume,/ nu mi-am ales
vremea, nici locul,/ altii sau intimplarea au ales pentru mine,/ nu am
datorii fata de parinti, fatd de patrie/ si nicicum fatd de epoca in care
am sosit —/ ar trebui sa am drepturi, citeodatd/ ma si bucur de ele,
cel mai adesea tinjesc.../ Daca nu am ales nimic in privinta sosirii,/
ar trebui sa-mi aleg singur plecarea,/ intre garoafe albe si flori de
cimp,/ dar omul e slab, usor de cucerit/ cu promisiuni desarte, cu
margelele/ colorate ale conchistadorilor,/ asa ca plecarea se amina
sine die.../ Ma tot multiplic si umplu pamintul/ de parca as fi primit
0 misiune sacrd,/ dar simt 1n plamini parfumul/ garoafelor albe si
al florilor smaltuite,/ smulse de pe dealuri si cimpii../ Pe ape se
apropie o corabie purpurie!”. Intr-un registru asemandtor, are loc
un expozeu simbolistic dens, etalon neinduplecat de peisagistica
atroce atotcuprinzatoare, transferatd interior cu incordarea mintii
si Incalecarea sinapselor la grad de pericol: ,,Dupd cum se pare
si dupa cum simt/ valul acesta nu se va stinge usor,/ prea multi
curenti din adincurile negre,/ prea puternice vinturi ce-i Tmping
coama —/ o geamandurd cu virf lung inlantuitd/ bezmetic pe fundul
lunecos al apelor,/ ba deasupra spumelor, ba adinc sub val/ si un
moment in care lantul se rupe,/ ultima libertate ma absoarbe ca un
vortex,/ ca un maelstrom cum 1mi plicea sd spun,/ voi ridica toate
ambasadele, cu oamenii/ asa de grabiti sa plece, cu vracii orbi,/ cu
ingerii si cu demonii atit de precari —/ despre cel fara chip am sa
tac, plutind/ peste pustiul acesta lichid si opac!” (Pace mie! Micul
poem esential). In astfel de contexte, constientizarea momentului
este una de cristal, decisa, sedimentata si ajunsr?l intr-o forma de
duritate extrema, cu, cred, inaltul ,,Si iardsi... " ... Pe un fond de
echilibru vine si randul unor poeme de dragoste, femeia nu putea
sa nu apard echipand fiorul sublim, in acest halou in mare parte
punctat cataclismic. lar poemul pentru Jimi Hendrix este cu totul
aparte, autorul fiind un Tmpatimit al rock-ului care ii reediteaza
astfel anii acvilini: ,,Atunci cind chitara este topita de flacari —/ de
cite ori am revazut aceste imagini —,/ iImi aminteam mereu o celebra
girafd/ incendiata de un nebun, un geniu nebun,/ dar focul chitarei
a provocat felurite ecouri,/ de la extaz aproape orgasmic la grele
insulte,/ dar deloc nu s-a ardtat nepasarea de gheata...// Nu, Jimi n-a
avut nici un merit §i nici o vina,/ chitara a vrut sa scape de degetele
lui vrajite/ flacarile au explodat singure, dinduntru —/ griful ardea,
corzile plesneau de tot muzicale/ corpul poleit gemea, sfirfia si
pocnea armonic./ Girafa e i acum aici, cu picioarele lungi/ infipte
in nisipul rosu, coama mereu in flacari...// Cu ultima suflare, chitara
s-a Indltat in cer,/ a iesit din atmosferd ca o racheta interstelara,/
cu o coada lungd si luminoasd ca o cometa —/ de undeva, plinsul
ei, tinguirea, dorul nesfirsit/ emand peste lume adevarata muzica
a sferelor.” (Chitara cosmicd). In atmosfera consistenta de factura
concretului in ton aproape seismic rememorat, ,, Ferlinghetti. O
baladd beat” domina ca un megapoem (dar nefiind singurul de
acest fel). Totodata, asa cum era de asteptat, partea lirica filosofica
a scrierii se gaseste puternic reprezentatd, spre a fi consemnat in
acest sens: ,,Atunci cind privirea, precara cum se intimpla acum
sa fie,/ intilneste razant aripa unui soim in navalnic zbor,/ e semn
sigur cd se vor mai intlni o data —/ si inca o data, si incd o data, si
inca o datd,/ pina la sfirsitul tuturor vremurilor. lar vremurile se
apropie.// $i nu e elipsd, nu este nici spirala, nici sfera de aur,/ e
doar un moment care pulseaza, sistold si diastold,/ care cuprinde n
el totul. Si ma cuprinde...” (Adevarata istorie a vesniciei).

Liviu Antonesei, se vede, nu are varsta, alta decat a poeziei
sale, el scrie din spatele mai multor varste cu vigoarea uneia ideale
abstracte, atent sa impace universul in multiplele-i (re)configurari
de neliniste injectate substantei, petrecandu-se astfel dilatari si
contractii pe masura capriciilor culoarului de traire i exprimare.

Acolada nr. 2 februari

Corneliu Octavian Rodeanu - Soptitele rostiri

la lumea, pe cea stiuta ori nestiuta, si intinde-o, prefa-o elastica,
trage-o de Intelesurile i neintelesurile sale, ca de urechi care pe tine
te-au cautat si te-au ales. Pe undeva ar fi putut curge candva viata,
iar dacd nu pune tu niste viatd unde crezi ca merita traitd. Moartea
te cunoaste si te va lasa o vreme sa-ti faci numarul de scamatorie
hai-hui, te cunoaste moartea de cand nu ti-a pasat de oasele si de
sufletul ei s-o parasesti fara pic de remuscari. lar cu nemoartea vezi
tu ce vei face, cum te vei intelege, daca ei 1i va pasa de tine... ,,Sa
pierzi moartea la zaruri/ $i s nu stii ce sa faci cu nemurirea.”, o
nedumerire-temere a poetului intepeneste strabaterile viului, care
intr-atat de naucit — sau 1n sfarsit dezmeticit — se avanta: ,,sa te speli
pe picioare apoi sa umbli descult/ printre mormintele noastre nu
a mai fost demult bucuria.” (mergi copile in altar si ia o galeata
cu lapte). ,,.Despre negtiutele nestiutele lucruri tacerea e singura
vorba,/ iar despre cele stiute, tacerea este ultimul cuvant./ asadar ne
barfim in rugaciune despre ce nu vrem sa stim.” — desi suntem atat
de aproape, simturile adeveresc o vecindtate inefabild, dar pentru
ce atata strddanie a graiului, doar pentru a deranja universul din
socotelile sale... Facem cunostinta cu Corneliu Octavian Rodeanu,
care isi croieste ,, Drumul catre coperta patru” (Ed. Tribuna, 2021),
acea nerabdatoare substantd aflandu-se in plind (re)cunoastere a
formelor potrivite. Deosebim poetul profund si categoric, cu care
ne-am intalnit in repetate randuri marsaluind vorbe si cuvinte, iar
azi iata, pur[énd poveri de taceri... poetica fie ca motiv expresia,
pentru ca de fapt taman ce descoperim ultrapronuntat, poetul
capabil de un discurs elaborat, temeinic, robust, clar si raspicat.
Calator prin miezul si coaja fiintei, Corneliu Octavian Rodeanu
permanent vine de undeva si se petrece spre altundeva, ca oricare
poet de altfel; tinta fiind insasi calatoria, pe numele sau poezia —
tandra ori dezmatata, calculata ori imprevizibila, depinde fiecaruia
ce va convine... ,,ma leagina ca un stadion nemulfumit/ croseuri
de roti/ Intr-un ritm straniv/ imi departeaza paharul domol/ carafa
viselor dintre genunchii tai/ atata betie/ e doar o calatorie contra
cost/ unde timpul regleaza o voce stranie/ cand vrea sa doarma sau
sa iubeascd/ pe roti se duc toate/ mirese bautura copii/ scrisori $i
trupuri fard cuvinte/ vreau un pahar pentru cainele mew/ sa bem
pana la halta/ unde au ajuns doar rotile/ la capat am sa port eu
zgarda/ iar cainele va plati nota” (o ramura de tren). Trebuie sa
fie aceasta o cdldtorie initiaticd, nu poate fi privitd ca un simplu
experiment traversand o lume defectd, acest lucru se recunoaste din
moment ce aventura sinelui porneste ca orice incumetare spinoasa,
incat chiar te-ai putea crede intr-un cumsecade tren, pentru ca mai
apoi sd se lamureasca gustul alegoriei binefacatoare. Acesta fiind
spiritul bine conturat al poeziei lui Corneliu Octavian Rodeanu,
pe care el de altfel il si nuanteaza extrem de sugestiv, intr-o artd
a poeticii ce transcrie simtirile prezente pe fondul laboratorului
liric... ,,ca orice alta poveste/ incepe cu un canceu de vin,/ gheatd
si curiozitate./ In colful Incaperii, Isis face probe de sunet,/ dupa
al doilea pahar/ incep sa curgd poetii/ si din cand in cand cate un
cub de poezie/ cade In mine,/ ma racoresc./ ore intregi de cale
feratd,/ orage vechi/ si vers./ apoi oamenii,/ e important sa-i lasi
sa te cunoasca,/ dincolo de alambicul oxidat al poeziei,/ doar nu
0 sa-mi scriu singur epitaful,/ sau cum 1i spune, la coperta patru./
trebuie sa arate bine,/ doar atdt raméane:/ o coperta cu isbn prea
scurt.” (drumul catre coperta patru). Corneliu Octavian Rodeanu
se inscrie hotarat in generatia actuala bine *tarsita’ a poetilor, altfel
spus cum sigur 1i place lui, in directia noua — 'Directia 9’ cea care
reuneste numai nume de valoare. El poate fi si atipic, dincolo de
originalitate, insa intr-un singur sens, acela de a nu fi cu orice pret
conflictual, neparand a se certa cu nimeni, intr-un timp in care mai
toatd lumea se cearta cu mai toata lumea.

Cu sigurantd se pot spune multe despre aceasta carte, pe
fericitul parcurs al careia se poate paria fara alta emotie decat aceea
a lecturii.

Valeria Bilt — Loteria unei noi vieti

Nimeni nu promite nimic, ai in fatd doar pe Dumnezeu si
drumul, de cele mai multe ori labirintic; la tine in suflet se incalcesc
anotimpuri iar urmandu-ti iluzia te afli cel mai nepriceput dintre
toti. Iei soarta in brate si umbli asa de zanatec 1n speranta unei cat
de palide stele calauzitoare. Valeria Bilf vine cu un roman plin
de verva, despre rabdarea si darzenia celor care isi cauta fagasul
potrivit traiului, odata ce tara lor nu le-a mai oferit nimic. Meticulos
expoziva si concluzionand interogativ ,,Ubi bene?... Ubi patria?...”
(Valeria Bil{—,, Ubi bene?... Ubi patria?...: un roman al emigrarii”’,
Ed. Grinta, 2019), autoarea se situeaza in perspectiva concretului,
cu un cumul de povesti de viata care corespund intocmai realitatii.
Intram in lumea celor dezradacinati, portdrapel de nazuinti ajunse
desertaciuni. Cat de sigur este cd undeva in Occident isi vor gasi
rostul, se va vedea la cald, printre lacrimi si broboade de sudoare.
Romanul este plasat in zona Umbria, cu accent pe orasul Perugia, din
Italia zilelor noastre, unde facem cunostinta cu personajul devenit
providential pentru mii de emigrante deznadajduite. Padre este un
preot plasat in zona fierbinte a parcursului existential al acestora,
asumandu-si rolul de factotum in locul autoritatilor indiferente.
El este cel care le asigurd dezinteresat gazduire, le Impartaseste
necazurile si le cauta de lucru, oferindu-le o prima, minima sansa in
incercarea lor de integrare. Visul european nu este nicidecum unul
roz, femeile venite de peste tot din lume dar cu precadere din Est,
fiind nevoite sa se strecoare abil pe langa lumea pestrita a violentei
si a traficului de persoane si de droguri. Aici se poate cadea usor
prada unor retele de criminalitate gata formate, aflate acum in
plind expansiune. Chiar nu departe de casa lui Padre, aflam ca se
gaseste un important vad pentru prostitutie, deci protagonistele
acestor epopei sunt pe un teren minat... Interesanta este si povestea
lui Padre, pe care unii rauvoitori incearca sa-1 discrediteze, lansand
asupra sa acuzatii de escrocherie, ajungandu-se cu acestea in mass-
media si chiar Intr-o partinitoare instantd. Dar, nu-i asa, Intotdeauna
faptele bune au fost cu doua taisuri... Ceea ce este cert, la Padre usa
ramane mai departe deschisa si toate femeile care au trecut pe aici
in dumul lor spre un maine mai promitdtor, nu au decat cuvinte

de multumire si lauda. Se dovedeste inspirata maniera autoarei
romanului, de a-si construi acest demers epic cu tentd de reportaj,
pe baza marturiilor celor ce s-au aflat la un moment dat in grija
lui Padre, iar acum insufletesc aceasta carte. Te simti napadit de
o nesfarsita emotie, citind ganduri de acest fel, ale celor aflate
la rascruce...: ,,Ma numesc Corina, am 54 de ani si am venit din
Romania la parintele Don Padre pentru a ma ajuta in gasirea unui
loc de munca aici in Italia. Mi-am lasat familia acasd $i am venit
in disperare pentru a lucra sa-mi intretin familia in facultate. In
Romania nu se ofera nici macar un trai decent nicidecum sa mai
intretii copii la studii, care dupa terminarea studiilor nu li se ofera
nici loc de munca, nici locuintd iar la gasirea unui loc de munca
trebuie sa ai cunostinte si bani. Trebuie s ma sacrific, sa muncesc
aici in Italia iar ce castig sa dau in Romania. In gasirea unui loc
de munca. Am stat n locuin‘;a parintelui o sdptaméana ca sa-mi
gasesc un loc de muncd iar cu ajutorul lui voi lucra. Aici suntem
tratate frumos, ni se da méancare si un loc de dormit. {i multumim
si ma rog sa-i dea dumnezeu sanatate.” Iar un caz cu totul special,
smuls de-a dreptul parca din iad, fiind acesta: ,,VIATA UNEI
ROMANCE IN GERMANIA $STITALIA VANDUTA DE DOUA
ORI SI PACALITA: ,Fard nici un ban. Am plecat in 2002 in
Germania lunduma dupa o roméanca din brasov promitindumi ca
ma duce la spalat de vase in Germania. Am plecat cu dansa si am
ajuns in FRANFURD. Luunduma cu o masina verde de culoare si
ducinduma int-o zonad de munte. Vreo 400k g de FRANFURD: Am
ajuns si acolo ma inchis int-o camera si mia zis sa stau la **** ca
daca nu ma omoara si ma da la caiini in beci, intradevar aveau caini
care manca oameni si femei, este mult de povestit dar nu se poate.
Am stat timp de un an i nu puteam sa vorbesc fiind traumatizata si
derutata de ceea ce mi-au facut acolo. Am plecat in 2003-9 ianuarie
in Italia, ducandu-ma de nas o prietend dea lui mama mea zicand ca
ma duce la o bucatarie la spalat de vase sau femeie de serviciu unde
credeti ca am ajuns intr-o localitate pe nume Areto, ducinduma la
unul numit Romano fiind patron la ceiasi treaba ce mi s-a intdmplat
in Germania. As avea un Roman de scris dar am povestit pe scurt ce
mi sa intimplat. NOUA MEA VIATA a inceput in 2004 cind m-am
casdtorit si am ajuns bine si o duc foarte bine...”

De notat ca aveti 1n fatd un roman bine realizat cat se poate de
viu, Valeria Bilt dovedindu-se o iscusitd cunoscutdoare a genului,
cu dialoguri fluide, underground si background bine punctate
si documentate. O carte-document, despre adevaruri crunte,
necosmetizate, care va va urmari multd vreme dupa citirea ei.

Mioara Baciu — Intermitente in do minor

,,Pe potecile gandului” (Ed. Pim, 2020) intocmai precum pe un
covor de frunze tomnatec, se deruleaza moale pasii de du-te-vino
care dau echilibrul existential, cu grija la muchiile tdioase ale sortii,
ce hain pandesc pe margini. Mioara Baciu initiaza si gestioneaza
o mesagerie a sufletului, manevreaza corzi sensibile prin care
provoaca energii subtile ce se manifesta la nivelul infra-perceptiv.
Sincere si directe pana la pseudo-declarative, lirismele sale se
inscriu intr-un registru moderat stilistic, axat pe o metaford continua,
fara salturi spectaculoase, apelandu-se la veleitati firesti, chiar daca
uneori existd riscul de a se pierde masura pe scara densitatii...
,Te caut prin dimineti/ raticite-n duminica gandului risipit/ pe
tampla destinului.../ Se face tarziu pe pleoapa clipei/ care-a uitat
sa atinga cu aripa/ norii, in care, candva,/ cresteau curcubee de
vise/ din lacrima cerului,/ din zdmbetul soarelui-rasare.../ Adulmec
radacina timpului/ prin fosnet de gand in tipatului stelei/ care-a
adus primavara in glastra inimii.../ Reverent, multumesc pentru
frumusetea/ si mireasma florilor/ sadite-n gradina sufletului/ care
stie sd renascd/ din pulbere de amintiri si sperante/ prin care, nu
am contenit sa te caut...” (7e caut). Fenomenul expoziv se produce
in mod natural, chiar si pe fondul unor stari restrictive ori chiar
claustrative, de pilda: ,,Captiva iar in propria-mi meteahnd/ Potop
de turturi trupul Tmi inundd/ Mi-e umbletul impotmolit in bahna/
Mii de tornade sufletu-mi abundi// Ma-ncred prea des in zambete
umane/ Ce ma Ingheatd-n despletite nopti/ Strafulgerand furtuni
in clipe diafane/ Zidind prea lesne bariere-n fade sorti// Cum oare
sa-i raspund azi vietii/ La stanca pravalitd-n timpla mea?/ Castelele
isi pierd pe rand peretii/ $i ochii-s vaduvi de sclipiri de peruzea.. A
Mi-ntorc spasita-n satu-mi, pe ulita/ In care multe primaveri
am adunat/ Sa-mi port cu drag, pe umeri, cobilita/ In locul sfant
din care, mai ieri, am plecat... (Autocaptzvztate) Apelandu-se
la o garderobé viu si apasat colorata, insa deloc tipatoare, sunt
obtinute efecte convingatoare, persistente. De altfel, senzitivitatea,
ideatica, semantica, imagistica se tin departe de limita stridentei,
mai degrabd aflandu-se in zona de liniste §i taind... ,,Mi-am
odihnit clipa/ pe tampla muntilor Bistritei.../Un nou anotimp/ mi-a
inmugurit pe tulpina inimii/ ce mi-a Inflorit/ mangaiata de soare./
Am zambit secundei dumnezeiesti/ de a ma fi nascut, imbratisand
Iumina/ pogorata in sufletul meu pribeag.../ Nu-i asa, clipd,/ cad vom
ramane mbratisate/ pana cand....,/ pana cand, pleoapa cerului/ ne
va ingadui infinitul din noi?/ M-am indragostit, iremediabil, de
lumind/ astfel ¢/ nu mai pot locui/ decat in castel de cuvinte/ si-n
labirint de inimi albastre.” (Labirint de inimi albastre). Daca au loc
fisuri ori chiar sfasieri peisagistice, acestea se manifesta discret,
prin a fi punctate pe vadul nelinistilor cu grija pentru a nu deveni
antiproductive... ,,Mi-e dor sa-mi fie dor/ de rasarit ascuns in ochii
tai/ navalind peste trupul mew/ pe care se-odihnesc, de-o vreme,/
neputinte zidite-n taceri/ respirate din abisul ce-mi curge/ prin
vagaunile timpului nescris.../ Mi-e dor sa-ti aud pasii tematori/ sa
nu-mi striveasca linistea cuvantului.../ Mi-e dor de dor, de doruri
necuprinse/ in roua diminetilor din noi/ Mi-e dor sa-mi fie dor de
vise/ scaldate-n nesfarsite primaveri.” (Mi-e dor sa-mi fie dor).

Confesiuni, elocinta, cumpatare si desavarsita piosenie, sunt
caracteristice scrierii Mioarei Baciu, un spirit meditativ care adauga
farmec 1n peisajul liric de azi.

Gabriel Gherbaluta - La vinatoarea leilor, poezul

Poate duce la confruntarea cu irationalul, incercarea
sentimentelor celor grave si care ar trebui interzise de la firul P
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Filosoful Ioan Miclea in fata unui experiment literar

Cartea asupra careia atragem
azi atentia face parte din literatura
de sertar. A fost intitulatd de
autorul sau, profesorul de filosofie
de la Blaj, Ioan Miclea, mare
admirator al lui Maritain, ca o
forma de exersare a imaginatiei si
ridicularizare a insilor paralizati
de filosofie , Geniul cocosatului,
asemanandu-si personajul, cu rol
de initiator si model de investigare
a lumii, cu cocoasa din cartea lui
Victor Hugo despre Cocosatul
de la Notre Dame. Ca avem
de-a face cu o disputa filosoficd ne-o dovedeste chiar cel de
al doilea capitol al cartii, intitulat lrrisio Psilosophorum -
Ridicularizarea filosofilor, care are rolul de a pune accent pe
stimularea actiunii si inovatiei, in vederea descatusarii mintii
si a gandurilor, avand drept scop ,,schimbarea modului de a
judeca si aprecia pe ganditorii mari ai lumii”. Evident, cartea
care isi propune un dialog cu erorile acestora nu putea fi decat
un roman experimental, lasand usa deschisa spre laboratorul
pe care profesorul american Clark il posedd, intrucat pentru
cercetdrile sale secrete are nevoie de minti tinere si neatinse de
valul exceselor de civilizatie, pentru care e dispus sd primeasca
cativa tineri colaboratori cu gandirea limpede, spre a patrunde
alaturi de el in enigmele mintii omenesti, pe care intentioneaza
sd le decripteze in camera sa plind de aparate sofisticate,
aflatd deasupra tipografiei la care lucreaza tanarul. Stimulat
de interesul pe care un tandr coleg al sau il dovedeste fatd de
cercetarile lui Clark, tanarul Peter Ramon se va lasa antrenat
de dialectica negativd a patronului sdu, urmandu-l pe calea
identificarii punctelor nevralgice din filosofia lui Aristotel,
Descartes, Hegel, Marx si a multor altora, carora le dezvaluie
esecurile, afirmatiile hazardate, improprietatile filosofice. Cel
care patrunde in acest univers condus de profesorul cocosat

el © P—

ierbii? Cum ar fi de pilda iubirea care chiar nu-i treaba ta, pentru
asta s-a inventat Dumnezeu! Uita-te-n fisa postului Lui si vezi
ca liorpaie de toate iubirile... Gabriel Gherbaluta vine cu o tema
exploziva, menitd sa dea fiori de gheata pe sira spindrii. Sarind
gardul simturilor in proximitatea maximului de pericol, poetul
evolueazd problematic, iar poezia sa se anuntd a fi realmente
o fiard! ,,Ucide ce iubesti!” (Ed. Pim, 2022) reprezintd un capat
de deznadejde si renuntare, sau sa fie un solilocviu interior cu
unele asperitati justificate?... Dar sa deschidem cusca fiarei si sa
vedem daca e de Tmblanzit sau avem de-a face cu vreun exponent
minotaur... ,,il privesc/ ma priveste si el/ din oglindd/ nu ma
recunoaste/ nici eu nu il recunosc/ ar trebui sa il stiw/ dar nu/ nu
il cunosc/ doi strdini/ cu o oglindd/ care 1i desparte/ sau o viata”
(de o parte si de alta a noastra). Ei bine, ne-am mai linistit, nu era
GG acela, ci strainul din oglinda... Ceea ce ramane totusi motiv
de ingrijorare, este varsta poemului, ca la un capat de (alta si alta)
lume si viatd, intr-o pricepere a celor care s-ar fi crezut sarite de
pe axa timpului intr-o memorie stranie, paraleld... ,,cuvantul
asta are obrazul plin de riduri/ asprit de taieturile facute pe el/
in cautarea poemului perfect/ cuvantul asta te iubeste/ cum nu a
iubit pe nimeni/ §i iti oferd casa lui/ palatul lui/ un poez// lumea/
miracol — alta decat lumile obisnuite/ populata de cuvinte magice
adunate/ intr-o traistd cu povesti/ cuvantul asta este doar al taw/
trebuie sd il culegi din copacul cu poeme/ si sa i mangai ridurile
obrazului/ pana 1i dai o formd noud/ apoi/ iubeste-1” (ifi desenez un
cuvant). Incet, spasmodic-zglobiu, in cusca fiarei 1si face loc chiar
si cu toatd improbabilitatea de a fi atit de bogat in circumstante,
dezmatul ca o capcand de absolut... ,,din vinul asta/ beau numai
popii/ si curvele/ e vinul ultim/ dintr-o toamna innebunitor de/
dulce si galbend/ cum femeia in galben/ de la marginea/ lanului/
de rasarita// visam cuvinte/ i pe tine/ pe tine Impartitd/ in cuvinte/
ca vinul nouw/ naravas vin now/ spargand doagele/ imbatranite/
ale unei toamne/ a cuvantului/ innebunitor de galbend/ si dulce”
(septembrie). Pe fondul imaginii, sunt create experiente fierbini,
capabile de a marca biunivoc stari-esente, dezvoltandu-se o
emulatie incontrolabila, echitabil am zice... ,,facem schimb/ de
sentimente/ fard sd ne temem/ ca ne vor fi/ prea mici/ sau prea
mari/ ca si literele/ in care locuim/ pentru ca/ a iubi cuvantul/ e ca
si cum ai iubi/ zborul/ i nu existd/ zboruri mari/ sau mici/ exista
doar/ zborul// facem schimb/ de sentimente si/ in venele noastre/
pulseaza curcubee/ ne e bine” (alege o culoare, te rog!). Pana la
urma dur cu sinele, despre care nu se stie ce i-a facut dar sigur i-a
intors spatele, poetul se zvarcoleste intr-o formuld autodistructiva,
cantarindu-si supliciul ireversibil... ,te voi privi/ pana in verdele
gandului/ te voi privi/ si apoi/ te voi lasa/ sa-mi iesi/ din carne incet/
innebunitor de Incet/ lasdndu-ma singur/ ca o ultima respiratie/ a
poetului mort/ de prea multd/ singuratate” (iesirea din mine). Sa fie
insa si oarece tonuri si toate de ingdduinta? S-ar zice ca spre final
avem parte de blandetea remuscarii, sau nu e chiar asa? Incurcata
treabd, oricum, pe aceasta muchie existentiala... ,,azi vom merge
impreund/ ne vom inchina/ fluviului/ de la marginea poezului/ si-1
vom ruga/ sa ne ierte/ toate pacatele/ pe care cu voie/ sau fara voie/
le-am facut/ vom merge apoi in oras/ vom cauta oamenii/ nu-i vom
gasi/ au disparut odata cu/ zilele de vard/ ne vom ruga strazilor
pustii/ sd ne ierte/ cd am ramas/ singurii locuitori/ intr-un final/
purtandu-ne vinovatia/ ascunsa bine in/ silabele cuvantului/ vom
disparea si noi” (proiectii dinspre trecut).
Poezule, iar si iar numele tau este tristete!

Daniel MARIAN

Clark este un tanar plin de fantezie, lucrand la o tipografie, dar
absorbit in totalitate de dorinta de cunoastere. Pentru el intalnirea
cu profesorul american are semnificatia unei totale impliniri,
mai ales ca intrebarea de baraj a acestuia este urmatoarea ,,Crezi
in Dumnezeu ?” De aici pornesc si neajunsurile identificate in
gandirea lui Marx si nenumaratele ei contradictii, ceea ce face
si mai palpitantd combinatia la care se deda patronul sdu, atunci
cand cauta s edifice un nou limbaj de comunicare cu masinile
sale, care sa depaseasca toate ezitarile omului, discurs semantic
autovalorizator. Nu scapa de impunsaturile sale critice nici
esecurile de gandire ale lui Marx sau Lenin, pe care profesorul
sau le supune unui bombardament verbal tot mai amplificat.
Ca atare, el se doreste a deveni ucenicul marelui vrajitor, care
se cufundd in camera sa screta, cercetand calitatile si defectele
umane. Ar poseda, dupd relatarea unui tanar tipograf, in
incaperea de sus o fiintd umana pe care a construit-o singur
»~umai creier, materie cenusie brazdata de o multime de santuri,
mai adanci in regiunea frontala si mai putin in cea occipitala.
Creierul acestui om este fosforescent, iar cand este conectat
cu reteaua de inaltd tensiune este un far luminos”. Avem de-a
aface cu o lume a experimentelor anatomice, la fel ca in scrierile
fantastice ale lui Victor Papilian, dar explorand mai ales latura
emotional-cognitiva a personajelor. De aici se naste aventura si
este intretinutd trama epica a romanului. Filosoful scriitor nu
este strain nici de procedee moderne de tehnica romanesca, la
care autorul apeleaza cu ingeniozitate. Cat priveste manuscrisul,
recuperat si editat in 2005 de editura Saga din Cluj-Napoca
(o derivatie a Scolii Ardelene a lui George Vasile Dancu), el
Miclea,care nu gi-a mai repetat expereinta creatoare incercata
aici. Incercarea de roman de care vorbim a stat Tn manuscris din
1975 pana in 2005, adicd taman treizeci de ani. A fost scrisa de
un filosof, care si el a fost, la randul lui, ,,de sertar®, adica a fost
pus la index ani de zile de catre regimul comunist, fiind scos
din invatamant in 1948, cand i s-a ridicat dreptul de semnatura,
fiind o vreme si inchis numai din cauza ca a apartinut scolilor
Blajului si Bisericii Greco-Catolice. De atunci a continuat
s scrie, dar tot ceea ce a produs (si nu putin!) a fost destinat
sertarului, posteritatii. In ultimul timp, au mai fost recuperate
cateva dintre lucrarile sale, Existenta istorica a lui lisus Hristos
(Casa de Editura Viata Crestind, Cluj-Napoca, 1995, 87p.),
Teoria originalitatii in filosofie, 1996, Gdanduri in comprimate,
Coordonate ale culturii medievale etc. Cu toate aceste sfortari
de a-1 scoate din uitare pe filosoful si teologul bldjean, care a
cautat o apropiere de Lucian Blaga, dandu-si la el, in anii celui
de al Doilea Razboi Mondial, o teza de licenta in flosofie, loan
Miclea, care a publicat In anii din urma si o carte esentiald
despre Jean Maritain, continud sd ramand cvasi-necunoscut,
intrucat au ramas necunoscute foarte multe din scrierile pe care
le-a conceput ca riposta la filosofia oficiala a epocii, cea marxist-
leninistd. O parte dintre acestea au facut obiectul unor ,,caiete”
continand opinii filosofice, printre care si manuscrisul cartii de
fata, a carui prezenta printre celelalte ar putea sa suprinda, caci
vadeste reale si consistente calitati literare. Se pare ca lucrarea
s-a nascut din dorinta de a-1 familiariza pe nepotul sau, Sorin,
cu problemele filosofice cele mai stringente, iar pentru ca
ele sd fie departajate cat mai exact, a recurs la aceasta forma
de ,,invatatura“. A rezultat un fel de roman filosofic, daca nu
chiar un mic manual de filosofie pentru uzul tineretului, cum
ar mai putea fi considerat. Caci aici sunt dezbatute, intr-un stil
agreabil si nesofisticat, toate problemele capitale ale filosofiei,
cu neimplinirile i defectele fiecarei conceptii filosofice in parte,
asa cum au fost vazute ele de pe pozitiile celorlalti confrati.
E vorba, cu alte cuvinte, de o adevarata ,,cearta filosofica”,
de o confruntare liberd de opinii si atitudini, care sa ofere
sprijin pentru o conceptie filosoficd sau alta, un fel de ,,ghid”
practic pentru cei ce se aventureaza pe acest teren. [rrisio
philosophorum, cum o arata si titlul, se naste in jurul problemei
fundamentale a filosofiei, a relatiei dintre spirit $i materie si a
exista un creator al lumilor, al universului sau nu?

Miezul filosofic al cartii, disputa palpitantd 1n sine nu
putea fi comunicata la modul sec sau scolastic. Ea risca astfel
sa devina o simpla prelegere inghetatd si plicticoasa, o carte
de ocolit din capul locului. Din care cauza autorul a reusit
s-0 imbrace intr-o haind potrivitd, sa-i gdseascd un ambalaj
pe masura si astfel s-a nascut povestea lui Peter Ramon,
enigmaticul personaj care isi face aparitia intr-un satuc oarecare
din Ardeal, unde devine tinta curiozitatii unui tanar student
aflat in vacanta, preocupat sa cunoasca lumea si curiozitatile ei.
Dezvaluirea povestii vietii lui Ramon devine centrul de interes
al acestuia, Intre povestitor si ascultdtor stabilindu-se o relatie
de aleasa intimitate. Apartenenta la lumea satului transilvan e
revigoratd la un moment dat prin amintirile pe care i le provoaca
ladita adusa de acasa: ,,In coltul cel mai retras al camarutei mele
de holtei fard capatai imi asezasem la sosire ladita pe care o
adusesem din Lumea Veche, din satucul meu indepartat, in
ea pdstrasem incuiatd toatd copilaria mea. Cu ea In spate am
colindat lumea, tarile si marile, orasele, hanurile si atelierele. Ea
era singura mea comoard, legatura care ma lega de trecutul meu.
In ea nu aveam cine stie ce comori, dar aveam ceva mai mult
decat orice comoara”.

Cartea de fata este o parabola. O parabola despre sansa
de a reusi in viata prin valorificarea propriului potential de
inteligentd, chiar dacad actiunea e plasatd acolo unde mediul

0 parabola despre masinism §i capacitatea omului de a investiga

universul cu mijloace si metode stiintifice tot mai sofisticate,
despre setea lui nemarginitd de cunoastere. Existd pagini care
trimit inspre literatura SF (roboticd, inventica, ciberneticd),
dupa cum altele trimit spre literatura de aventuri centrata pe
tema picaroului, a lui Simplicissimus, a personajului fantast,
insolit, misterios, un fel de Faust al zilelor noastre (John Clarck),
definind omul de stiind prin excelentd, generos, dezinteresat,
stimulativ. Sunt aspecte de literaritate, de constructie narativa,
din care nu lipseste tema centrald, cea a ,,divanului inteleptului
cu lumea”, tema veche si mereu noud si de interes, am zice,
etern. Ea este plasatd (sau incastratd) intr-o trama epica simpla,
dar atractiva, cu o dictiune cursiva si clari a ideilor, sustinuta cu
dexteritate stilisticd. Un roman scurt, restrans la esential, fara
pagini care lancezesc si fara ocolisuri si digresiuni inutile.

Sub raportul scriiturii, avem de-a face cu o fictiune
incantdtoare, de tip livresc, gen Borges sau Mircea Eliade, n
care motivul central este cel al cartii, al textului, sustinut de un
fantastic disciplinat, cu suficiente elemente de mister. Trimiterile
spre ciberneticd §i roboticd nuanteaza sensul non-fictional al
nucleului romanesc, 1i confera o linie epica de tip labirintic, cu
aspect de Seherezada, care isi trece povestile dintr-o zi n alta,
proliferand, dar si salvand epicitatea prin miraculoase latente
care trimit spre o zare simbolica, incdrcata de Tnalta semnificatie,
aceea a existentei sau non-existentei lui Dumnezeu. Parabola
lumilor care se cautd si se ordoneaza armonic are rostul de a
stabili o noua relatie cu Absolutul, cu Principiul Suprem, dupa
expresia lui Arisotel, elogiat tocmai pentru ca a inteles printre
primii si intr-o formulare miezoasa ceea ce alti ganditori s-au
gandit sa reformuleze mult timp dupa el, problema fara de care
filosofiile — in fond niste mituri §i povestiri moderne de un tip
special — iau nastere si se intretin reciproc. Excursul prin tipurile
de filosofie existente nu este excesiv didactic, ci, dimpotriva,
agreabil, antrenant, provocator, retindnd doar argumentele
ultime, esentiale, care disting un tip de gandire in raport cu altul,
adica ceea ce e important si absolut necesar pentru infelegerea
disputei si furnizarea argumentelor pentru filosofia filosofiei,
stiinta care se naste din confruntarea lor. Autorul nu scapa ocazia
sd arunce o sageatd inspre filosofia nimicului sau sa sublinieze
impasul gandirii lui Marx, astfel incat cartea sa are pe alocuri
si un substrat polemic evident, acela de a-si arunca adversarii
in corzi sau a-i pune la podea. Cartea este 1n acelasi timp un
exercitiu spiritual atractios, indemnand spre innobilarea gandirii,
spre fantazare si elogiu al omului si al puterilor lui creatoare. O
pledoarie pentru ratiune, credinta si incredere in valorile umane.
Prin aceasta carticica, literatura noastra din perioada comunista
1si depaseste stereotipurile si limitele, tinzand la o diversificare
a formulelor romanesti, intr-o directie dominata de spiritul
causeur al lui Anatole France, al romanului eseistic pe care l-a
practicat Matei Calinescu in Zaharias Lichter si de suveranitate
a fabulatiei: ,,Numai povestea este frumoasa §i viata care-i
seamana; numai eroii basmelor nu compromit frumusetea vietii.
Va veni o vreme cand viata frumoasa nu va fi posibila decat in
poveste.” E un final incarcat de oarecare umbra de scepticism
cu privire la viitorul fiintei umane, 1n ideea ca stiinta furnizeaza
omului nu numai mari Inlesniri, ¢i $i mari ameningdri.

In final, e cazul sa spunem cate ceva despre autorul acestei
carti. El s-a nascut la 25 aprilie 1902, in comuna Racova din
judetul Satu Mare, din parinti tirani, cu sapte copii. A putut sa se
inscrie la liceu abia dupd terminarea razboiului, incepandu-I la
Simleul Silvaniei si continudndu-1 la Blaj. In 1925, la absolvire,
aoptat pentru teologie (1925-1929), dupa hirotonire functionand
ca preot in Vaidei, apoi ca profesor la Scoala Normald din Targu
Mures si la Liceul ,,Al. Papiu Ilarian®, din 1931. In 1940 s-a
refugiatla Blaj, unde a continuatsa-si exercite profesia de profesor
dereligie, pentru ca, din 1948, sa predea filosofia la Academia de
Teologie Romano-Unita din Blaj, tocmai cand tavalugul istoriei
a redus la tacere biserica de care apartinea. Intre timp urmase
si cursurile Facultatii de Filosofie a Universitatii Cluj-Sibiu,
dandu-si licenta sub indrumarea Iui Lucian Blaga cu o lucrare
publicata de noi in 2016, Coordonatele culturii medievale,
despre care indrumatorul ei a scris: ,,Orientarea sa viitoare este
determinatd de intalnirea spirituald cu Jacques Maritain, caruia
i-a inchinat si o substantiald lucrare, Omul, filosoful si crestinul
(Blaj, 1939) si apoi cu Etienne Gilson, acestia indrumandu-1
spre neotomism, fiind cel mai de seama reprezentant al nostru
in acest domeniu. Cu ajutorul unor prieteni de peste hotare
a si reusit sa publice doud studii esentiale despre credinta sa
filosofica, si anume: Jacques Maritain dans la pensée roumaine
d’entre les deux guerres, in Pensée Catholique din Paris (1971)
si La Philosophie de ['existentialisme authentiquement chretien.
Etienne Gilson (1976). In alte doua lucrari, Teoria originalitatii
in filosofie si Prolegomene la o metafizica realista, considera ca
numai acea filosofie realist-integrala poate fi luata in seama, care
subsumeaza elementele pozitive ale Fiintei (Ens ), in armonia
dintre adevarul descoperit de ratiune si cel revelat de Creator,
idei sustinute si de Aristotel, si de Toma d’Aquino si devenite
apoi la Maritain o filosofie naturala a spiritului omenesc, idei pe
care le-a expus si in alte lucrari ale sale, ca Realismul in filosofia
romdneasca $i Tangente romanesti la filosofia crestind, incat
ganditorul si filosoful Ioan Miclea se cere inca redescoperit si
asezat la locul care i se cuvine in randul filosofilor romani ai
secolului al XX-lea. Numeroasele sale jurnale, articole si eseuri
alcatuiesc incd o mostenire filosofica si culturala imensa, al
carei grad de originalitate si valoare inca n-au fost stabilite si
nici apreciate la justa lor importanta.

Mircea POPA

“
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Repere biografice

Eduard (Camil/ Mihai — prenume
gasite 1n diferite izvoare documenta-
re) Pamfil s-a ndscut in orasul elvetian
Geneva, pe malul marelui lac Leman,
in care se varsa Ronul si afluentul
sau, raul Arve, la 6 mai 1912. Desi ra-
dacinile erau in judetul Vrancea — un
- sat din zona viticola Jaristea —, fami-
lia a fost legata mai ales de Cluj, prin
faptul ca parintele sdu, farm. Gheor-
i ghe P. Pamfil (1883-1965), intemeia-

se invatamantul superior farmaceutic
romanesc in Clujul interbelic; fusese profesor la Facultatea
de Medicina si director al Institutului Farmaceutic dar si al
clinicilor universitare din localitate; colaborase cu prof. Iuliu
Moldovan la redactarea legii sanitare [care 1i va purta numele
pana la arestarea acestuia ca fost secretar de stat la ,,Sanatate”
in regimul burghez si participant la Marea Adunare de la Alba
Iulia], pe baza careia avea sa se infiinteze, in 1929, Institutul
de Cercetari Farmaceutice al Ministerului Sanatatii.

Mobilizat in Primul Razboi Mondial, a condus Laborato-
rul de substante chimice al Armatei si a contribuit la perfecti-
onarea mastii contra ,,armelor invizibile” — gazele iritante si
asfixiante, folosite Incepand din 1914. A brevetat medicamen-
te si antiseptice utile in clinicile de chirurgie din orasul de pe
Somesul Mic; a intemeiat revista ,,Farmacia” si era membru in
colegiile de redactie ale unor publicatii stiintifice de speciali-
tate din Banat si Ardeal. In 1934, a fost transferat la Facultatea
de Farmacie din Bucuresti, deoarece Sectia de Farmacie din
Clyj 1si incetase activitatea.

In afara de Eduard, profesorul Gh. Pamfil a mai avut doi fii
(Gabriel si George), ambii farmacisti (apud F1. Marin). Mama,
Jeanne, frantuzoaicd hughenota, explica, poate, prezenta In
formare a tanarului in Elevetia, apoi in tara ,,sord”.

In perioada 1926-1934 urmeza insa cele opt clase de liceu
la Cluj. A absolvit aici Facultatea de Medicina (Magna cum
laude). S-a specializat in neurologie, la Spitalul Colentina cu
profesorul Nicolae Ionescu Sisesti, efectueaza la Paris stagii,
in perioade diferite, cu celebrii Jean Lhermitte, Paul Guiraud,
Henry Ey. Acolo va indeplini si rolul de presedinte al studenti-
lor romani democrati ! In 1948, revine in tard, e numit asistent
universitar si, in cele din urma, trimis la Timisoara, unde va
infiinta Catedra de psihiatrie la nou-creatul Institut de Medici-
na, devenind prin concurs titularul catedrei. [Decretul-lege de
infiintare a Universitatii de Vest fusese semnat in decembrie
1947 de tanarul rege Mihai I, fortat sa abdice la sfarsitul ace-
leiasi luni.] Anterior, si pentru o perioada scurtd, fusese numit
director in Ministerul Sanatatii si Prevederilor Sociale, post
birocratic din care a demisionat pe motive de boala... Apoi,
pentru numai trei ani (1956-1959) a fost profesor la Cluj, oras
unde intrd — prima oard — in ,,atentia” Securitatii fiind acuzat
de implicare 1n miscarile studentilor romani legate de aniver-
sarea Unirii de la 1859 (tinerii cantau ,,Hora Unirii”, spriji-
niti tacit de profesorii iubiti: Hatieganu, Gavrila, Pamfil..., cu
accent intentionat pe versurile strofei a doua: ,larba rea din
holde piara, piara dusmanul din tard”) ...

Martor al evenimentelor de la Cluj, iatroistoricul Marin
Florea (1925-2021) relateaza ca evenimentele nu au fost doar
simple episoade ,,aniversare” ale studentiei cu ocazia sarbato-
ririi, dupa multi ani, a Unirii Principatelor, ci proteste indrep-
tate impotriva regimului si mai ales a rusofiliei unei bune parti
a conducerii statului.

E. Pamfil se afla in vizita la profesorul Iuliu Hatieganu.
Studentii se aduna in fata casei celebrului si indragitului pro-
fesor care iese in balcon si li se adreseaza, dar cu circumspec-
tie si ,,moderatie”. ,,Deodatd, profesorul Eduard Pamfil face
o jumatate de pas catre balustrada balconului si adresandu-se
studentilor le-a spus: « Pana astazi am fost un sceptic, dar de
astazi nu mai sunt. Vad in voi steaua Romaniei care n-a apus.»
Studentii raspund cu aprobare si urale (...) «Va urez sa ra-
maneti etern asa tineri si frumosi, pentru ca steaua neamului
nostru romanesc sa nu apuna niciodatd !»” Cantece, scandari,
dansuri pana catre miezul noptii. ..

Profesorul — adorat de studenti si nu numai de cei de la
Medicina, va fi retinut si anchetat la Securitatea din Cluj timp
de 10 luni, acuzat de ,,idealism”, sovinism si cd in ianuarie
1956 i-ar fi instigat pe studenti la revoltd, cu ocazia manifes-
tarilor legate de Unire. A fost condamnat la doi ani si 8 luni
de recluziune dar cu suspendarea executarii pedepsei, pus in
libertate si ,,exilat” in nordul tarii si al judetului Suceava, in
micul ordsel Siret, sd lucreze intr-un stabiliment de copii cu
handicap psihic.

Peste mai mult de doud decenii Institutul de Investigare
a Crimelor Comunismului si Memoria Exilului Romanesc a
inaintat un denunt catre Parchetul General cu privire la savar-
sirea infractiunii de tratamente neomenoase aplicate in timpul
regimului comunist copiilor aflati in Spitalul pentru copii ne-
uropsihici cronici Siret, In perioada 1 ianuarie 1980 —22 de-
cembriel1989. Niciuna din Incercarile transpuse in fapt ale dr.
E. Pamfil de a Tmbunatati ingrijirea acestor pacienti in urma
cu peste 20 de ani cand fusese trimis sd lucreze la Siret nu se
pastrasera ori sa se fi imbunatatit. In intervalul de timp mentio-
nat, in ,,Orfelinatul Groazei” (infiintat in 1945), cum il numeau

localnicii 1nsisi, au murit 340 de minori. [Academia Romana,
Institutul National pentru Studierea Totalitarismului, ,,Meca-
nisme represive In Roméania (1945-1952), Dictionar biografic,
litera P, p.72-73”, coordonator, Octavian Roske]

Dupa acest domiciliu fortat, Ed.P. revine la Timisoara in
1962, unde va profesa pana la pensionare (1977), moment pe
care, considerandu-l prematur, nu si l-a dorit. S-a colportat
,»motivul”: acela cd s-ar fi aflat din punct de vedere biologic
pe o panta descendentd; era exact intr-o perioada cand impre-
una cu elevii sai elaborase monografiile medicale si astazi de
luat, cu folos, in seama... Motivul real pare sa fi fost legat
de... ,,dosar”. Profesor erudit, a ,,revolutionat” practic psihia-
tria predata in tara, specialitate care ramasese cantonata intr-un
pavlovism desuet si printr-un ,,amestec” confuz, marcata de
un materialism primitiv si un ,,antiintelectualism fatis”. Dupa
cum scrie iatroistoricul Oct. Buda, cursurile lui Pamfil erau cu
,.deschidere spre etologie, personalism filosofic si [un valid]
sistem de valori, cibernetica, bionica, deprivare informationa-
1a, dimensiunea etico-spirituald a persoanei ce devine bolnava
psihic, dezvoltand modelul triontic” al fiintei umane. A spriji-
nit dezbaterile Intre medici si nepsihiatri (in localitatile Gataia
si Jebel), iar 1n austerul deceniu ’80 a stabilit relatii cu ,,Scoala
de la Paltinis” condusa de Constantin Noica.’

Se stinge la 5 septembrie 1994 la capatul unei indelungate
suferinte, dupa un un atac vascular cerebral.

Inocentul agent ,,Pierre”

Mai jos-semnatul, am avut ocazia ca in primavara anu-
lui 2010 sa primesc vizita dlui prof. dr. Mircea Lazarescu (n.
1939), care-1 avusese mentor pe Ed.P. I-a urmat la Catedra de
Psihiatrie a Universitatii de Medicind si Farmacie din Timi-
soara, ca sef al acesteia, dezvoltandu-i conceptiile stiintifice,
novatoare in acele timpuri. Autorul unor monografii esentiale,

y —

membru al Asociatiei Europene de Psihiatrie si al Comisiilor
de Psihopatologie, Diagnostic, Nomenclaturd si Clasificare ale
Asociatiei Mondiale de Psihiatrie (WPA), membru de onoare
al Academiei de Stiinte Medicale, scrisese ,,Culorile nostalgi-
ei” (1997), dar si o minunata carte, ca un jurnal de célatorie,
,»Odiseu fara Ithaca”(1999), pe care o recenzasem. Cand am
simtit ca timpul nu-i mai permitea prelungirea intrevederii,
cu o discretie deloc specifica jurnalistului, 1-am intrebat des-
pre recentele dezvaluiri din media, privind relatia ambigua a
savantului Ed.P. cu opresiva institutie comunistd. Cine ar fi
putut sd evalueze mai corect decat d-sa adevarul cuprins in
dosarele CNSAS, acum facute publice ? Desi am infasurat in
cuvinte edulcorate intrebarea, profesorul a parut incomodat de
exprimata-mi curiozitate. Aparuse totodata o lucrare de circu-
latie restransa la University Press Tg. Mures, coordonata de
Mihai Ardelean si Dorin Adrian Suciu (2008) unde, dupa des-
chiderea dosarelor Securitatii, un studiu dezvaluia fara tagada
colaborarea ,mitului tineretului din anii imediati incheierii
celui De-al Doilea Razboi Mondial” cu Securitatea: agentul
,Pierre” ! In schimbul unor avantaje profesionale, posibilitatea
efectudrii unor calatorii in strainatate, ,,uitarea” mai vechiului
dosar de ,,instigare” a studentilor din Cluj la revolta fata de
autoritati (sic), la 27 februarie 1965, profesorul ar fi acceptat sa
devina informator. Metoda folositd: atragerea treptata in baza
unor argumente chipurile, ,,patriotice”. Pentru multi dintre cei
care 1si faurisera din ,,magul de la Timisoara” un reper moral,
racolarea sa — chiar obtinuta prin santaj — a Insemnat o noud
deceptie, ba chiar o suferinta morala.

Raspunsul distinsului meu oaspete a basculat intre enume-
rarea numeroaselor merite stiintifice si culturale ale lui Ed.P. si
compromisul la care a fost silit. Nu a denuntat pe nimeni, iar
securistii — care incercasera sd-l1 manipuleze, folosindu-se de
,sentimentele patriotice” s-au debarasat curand de ipoteticele
sale servicii!
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Serata cu Pamfil (II)

Metafore dintr-un experiment inedit

latroistoria cunoaste numeroase cazuri de autoexperimen-
te; in general, medici care si-au riscat sandtatea/viata pentru
a verifica asupra propriului organism reactiile corpului uman
fata de substante — medicamente, seruri, vaccinuri (indeosebi)
pe care le-au descoperit ori creat. De asemenea, pentru studie-
rea comportamentului In situatii limitd (ex. cunoscutul experi-
ment de autospanzurare al profesorului Nicolae Minovici). In
recenta sa carte, ,,Autopsii medico-istorice” (2019), profesorul
dr. Oct. Buda detaliaza autoexperimentul relatat ca protagonist
al lui Eduard Pamfil insusi, cu mescalina. Descrierea amanun-
titd seamanad cu cea din eseul ,,Portile perceptiei” (1954), a lui
Aldous Huxley, cu acelasi halucinogen. Betia mescalinica a
fost prezentata de Ed.P., intr-o sedinta a Uniunii Societatilor de
Stiinte Medicale, de necrezut, in 1949 ! Nu este locul in con-
textul textului nostru, pentru detalierea experimentului care a
facut obiectul comunicarii celebrului psihiatru. Ci, dorim sa
ilustram, fie si printr-un citat, ceea ce greu se poate obtine ca
descriere din partea unui utilizator (dependent) al acestui drog,
intelectuale de a verbaliza senzatiile traite. lata cateva randuri
punand in evidentd experiente sinestezice, care trimit gandul
la Mircea Eliade si la povestirile sale din ,,La tiganci”. (Doza
de mescalina administrata — 0,30 g, notatiile asistentei, doi co-
legi, psihiatri la randul lor, o ord dupa ingerarea alcaloidului.)
, (-..) Cu ochii din nou inchisi, spectacolul intrerupt devine
din ce in ce mai viu. Dar termenii de vocabular incep sa fie
depasiti de natura ineditd a experientei; ceea ce se perinda prin
fata ochilor nu mai e «spectacol». Raportul de obiectivitate se
sterge din ce n ce mai mult. Eu sunt, devin spectacolul pro-
digios de lumina, de fluvii sclipitoare, de cascade de materie
impalpabila, de perle stralucitoare si de spirale luminoase ca
nebuloasele, spatii visate, ocean fosforescent, alge translucide,
pesti de cristal, draperii unduitoare, stofe matasoase si catife-
late ca in tablourile baroce. (...) Lumea aceasta este acauzala,
la fel cum e atemporala...” (p.145)!> 1314

Mihail MIHAILIDE

In Revista de Neurologie si Psihiatrie a Copilului si
Adolescentului (iunie 2013, vol.16, nr.4, pp. 99-101), unul dintre
elevii profesorului — alumn si in arealul muzicii — dr. Constantin
Lupu consemneaza dezvelirea bustului maestrului sau, la 2 august
2013, ridicat in galeria Oamenilor de Seama din Parcul Central
,»Anton Scudier” al marilor personalitati timisorene, ale Banatului
si implicit ale Romaniei. Sculptor, Luigi Stefan Varga. Intre date
si merite ale celui figurat, in cuprinsul textului de bronz de pe soclu
se aratd ca profesorul Eduard Pamfil a fost fondatorul disciplinei
de psihiatrie la Facultatea de Medicind din Timisoara, creator
al psihiatriei antropologice romanesti. ,,Eduard Pamfil a fost un
Maestru creator, un umanist inspirator de idei, un vrajitor pe care-1
ascultam cu evlavie, un creator de oameni si de profesionisti.”

*

Surse documentare:

1.Eduard Pamfil, ,,Arioso dolente, poezii”, editie alcatuita, eseu
introductiv, note si Addenda de C.D. Zeletin, Ed. Cartea Medicala,
Bucuresti, 2019

2. Ibidem, nota de subsol, p.9

3. Ibidem., Nota asupra editiei, p.5

4. Mihail Mihailide, ,,Literatura artistica a medicilor”, vol. II,
pp.63-64, Ed. Viata Medicala Romaneasca”, Bucuresti, 2009

5. Ibidem, reper bibliografic 1, ,,Postfata” de M. Beniuc,
pp.197-198

6. Text colectiv: ,,Evocari despre profesorul Pamfil”, semneaza:
Florin Galdau, Dan Prelipceanu, Mircea Dehelean, Tiberiu
Mircea,Stefan Kecskemeti, Virgil Endtescu, Corneliu Mircea, Mihai
Ardelean, sursa on-line (numele semnatarilor citat si in textul de
mai sus)

7. Oct. Buda, ,Eduard Pamfil (1912-1994), Psihiatrie,
Antropologie, Rezistenta culturala” in Revista Medicald Romana,
vol.LV, nr.4, 2013

8. Florea Marin, Scoala de Farmacie Clujeana, Editura
Medicald Universitara ,,Iuliu Hatieganu”, Cluj-Napoca, 2004

9. Ibidem, reper bibl.4

10. Ion Nicolae Anghel, ,,Cartea cu Pamfil”, pp.69 si urm.:
73, 76, 81, 328,330, 372, 373, 384, 401,493, Ed. ,,Amarcord”,
Timisoara, 1966

11. Stefan Kecskeméti. ,,Povestea unei vieti”, cap. O scurtd
calatorie in universul Pamfil”, p.185-189 https: //www.google.ro/
search?/Stefan Kecskeméti/Recurs la memorie/o scurta calatorie in
universul Eduard Pamfil text publicat si in rev. Aletheia

12. Octavian Buda, ,,Secretul doctorului Pamfil. O initiere
romaneasca in ritualul mescalinei” Observatorul cultural nr. 687 ,
2013

13. Andrei Oisteanu, ,,Narcotice in cultura romana — Istorie,
religie si literatura”, Editia a [V-a revazutd, adaugita si ilustrata,
pp-412-427, Ed. Polirom. 2019

14. Mihail Mihailide, ,,Eul altora, Jurnale, Autobiografii,
Memorii”, pp. 99-116, Ed. Viata Medicala Romaneasca, Bucuresti,
2012
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VOCI PE MAPAMOND. PETER THABIT JONES

Poet si dramaturg galez, Peter Thabit Jones este autorul unui numar de
- saisprezece cdrti. Participd la festivaluri si conferinte organizate in America
~ si Europa, si, in fiecare an, este scriitor rezident in Big Sur, California.
I s-au decernat multe premii importante, amintind aici Premiul ,, Eric
Gregory” pentru poezie, acordat de Societatea Autorilor, Londra, Medalia
Europeana Homer pentru poezie si arta. Doua dintre dramele lui au fost
puse in scend, avind premiera in America si Regatul Unit. Libretele de
opera pentru compozitorul Albena Petrovic Vratchanska, au avut premiera

la Filarmonica Luxembourg, la Opera Nationala, Stara Zagora, si la Teatrul National din
Luxembourg. Pentru mai multe informatii, accesati www.peterthabitjones.com

BARBATUL

Plutind ai intrat in viata ei
Plutind ai iesit din viata mea
Si cine sa-ti afle vina pentru asta?

Marea cuvintelor tale
S-a spart
In portul lor

Geruit.

O umbra stranie

S-a pierdut 1n orasul gemind de soaptele
lor.

Zimbetele tale s-au prabusit
De pe stinca-ntunecata a propriului chip,
Lunga odisee a tineretii tale

S-a sfirsit in casa lor.
Tandari s-a facut o iarna de ani
La strigatul de copil.

O corabie necunoscuta te-a dus
In vara vietii tale,
Plasmuire de carti postale

Care s-au intors la baiat.

FIUL D-lui si D-nei REES

Cred ca era in preajma Noptii Focurilor
In Aer Liber*,
Intr-o seard uscatd ca lemnul neaprins;

Citeva fete, prinse in jocul lor hazliu,
rideau

Noi, baietii, scotoceam casele cautind
gunoaie.

,»NU, pustiule!” a venit avertismentul unui
baiat mai mare. ,,Nu acolo!
Acolo-1 locul unde sta ciudatul — acolo!”

Am ramas, el si ceilalti au luat-o mai
departe la fuga,

Am ridicat privirea si am vazut lumind la
fereastra stearsa,

Perdele ponosite, zdrentoase, primitoare
insa,
Si eu, un voyeur, vedeam viata altuia.

Apoi a aparut o mina ca o zgiltaiala,
Un spasm, un salut aproape prostesc,

Transformat intr-o mina prinzind aerul,
Degetele luptind ca niste pesti tineri
muribunzi.

Apoi un urlet dureros si mormaieli mi-au
clatinat lumea plapinda —
Cit sa fie auzite pe-ntreaga strada.

Inspaimintat, am alergat si-i ajung pe
prietent,
Fricile mele inventau tot felul de lucruri.

Prindeam din urma glasuri si fete
Cunoscute. Prea tindr ca sa inteleg

Ca acea mina era a bietului fiu al cuiva
Incuiat intr-un trup — paralizie cerebrala.

Cind alergam sa-mi ajung din urma
prietenii,

nu am vazut familia celor trei si
dragostea lor:

Un Tata calmind trupul fiului,
O mama leganind capul salbatic al
copilului ei.

Nota: Noaptea Focurilor In Aer
Liber, o sarbatoare memorabild in Marea
Britanie, are loc pe 5 noiembrie, cind
grupuri de copii cu familiile fac foc mare
in aer liber si aprind artificii.

PAGINA NEAGRA

Multime de preoti
In familie,
Dar nu poeti,

Pina cind ziua lor cenusie
s-a unit
cu noaptea tatalui lui;

Si un baiat costeliv si trist, in joaca
a urcat un munte mohorit,

Si a dat peste cuvinte de argint inmugurite
In buzunarul adinc
Al padurii,

O voce stralucind
De-a lungul aurului
Subtire al unui riu,

O poveste veche, scoasa
Dintr-o cariera a durerii,
O pagina neagra, deschizindu-se

In pestera vietii lui.
VISUL
pentru Denise Inger, verisoara mea

In ziua cind am aflat de moartea ei,
noaptea mi s-a aratat in vis o pasare
neagra enorma,

coborise pe pajistea mea,

Aripile-i lungi cit ale avioanelor
Erau intinse peste verdeata.

M-am 1intors si am strigat,

Vino sé vezi! Repede!Repede!

Dar nu a venit nimeni, eram singur-
singur.

Cind m-am intors din nou spre fereastra,
Pasérea plecase si toata iarba

Era arsa, arsa si neagra,

Neagra ca un vesmint

De doliu.

Si omul care semana cu mine

S-a asezat si a Inceput sa plinga.

BUNICUL UNUI COPIL AUTIST
VORBESTE

pentru Rhys

In mintea ta sta cerul

Si noi suntem norii.
Petrecem pe linga

coasta frinta a gindurilor tale.

Umbrelor, va incoltim
Limitele lumii voastre.
Pina si ochii nostri numai soare

Mereu gresesc.

Muzica din glasul tau
Pian inchis este.
Degetele jucause,
Prin aer se plimba.

Nici ceasul nici timpul nu-ti c¢intd
Fiinta. Copil nevinovat,
Desprins de

Lumea noastra.

Rutina miscarilor tale
Macina discursul secret;
Un tipat se arunca peste
Oceanul unei odai.

Am putea sa-ti Inecam sufletul
In dragostea noastra sfisietoare,
Sa asternem chiar stelele

Sub talpile tale.

Te trezesti la farimele
Timpului tau aici, pe Pamint,
Si adormi in iarba

Cit pacea de adinca a marelui Domn.

RECITAL DE POEZIE, FERMA
ROBERT FROST, SUA

Indoliat e septembrie in mine;
Copilul meu, pierdut, straluceste

In dupi-amiaza din New Hampshire.

Cuvintele ies din gura mea,
Grele ca merele
In copac; cuvinte lasate

Cindva in Swansea,
Intr-o odaie jilava,
In linistea de sicriu.

Le citesc oamenilor
La care niciodatd n-am sa ajung.
Toti suntem umbriti.

Un poem nu e un pas
In ambitia cuiva:
Drama lui

Nu e un act
Spre a ajunge undeva ,
‘ Sunt biet cintaret,

Imi cint cintecul’.
Exista ceva
In mine

Care iubeste zidul,
Despartirea
De ceilalti.

‘Destul cu eroii,
Destul cu visele,
Viata e cum e,

Nu cum pare a fi’
Cindva scriam
Cind stelele cadeau.

Si cit de viu imi apare in minte,
Copilul lor pierdut,
Al lui Robert si al Eleanorei.

Impaturirea
Hainelor
E de prisos;

Golul coplesitor;
Strigatul *De ce?’
Prin universul inimii,

Tipatul singelui
In ochii-ncremeniti.
Durerea, musafir,

In Incaperile mintii.

Lucian PERTA
Pa-

VASILE IGNA

Poate ploua

Desigur cd e alta tara Franta sau Elvetia,

sunt tdri civilizate in care nu exista

locuri pustii* i toatd atentia

locuitorilor urmeaza aceeasi pista

spre culturd, muzee si biblioteci.

Toate provinciile au multi carturari

care nu sunt caldauze oarbe pentru ceilalti si deci
toatd lumea este apta de lucruri mari.

Dar din Intdmplare pot da si ei gres cateodata,
nu va spun unde, eram intr-o bibliotecd

si a inceput sd ploua, o teava sparta,

ceva, de mai-mai sa produca

un naufragiu printre carti.

Desigur cd imediat s-a impus

starea de urgentd si totul s-a rezolvat,

dar asa cum va spun si voua,

intdmplarea isi are locul, fiind rebela,

asa ca eu nu mai intru niciodat’

intr-o biblioteca fara umbrela.

Cine stie, poate ploua!

*cuvintele scrise cu italice fac referire sau
reprezinta titluri de volume ale autorului

C—5,0 D

Cevain
Mine

lubeste zidul,
Despartirea.
Cuvintele mele,

Cuvintele lor,
Ca merele cad
Cind nimeni

In preajmad nu este,
Si aerul, natural ca Domnul,
Mistuie cintecul.

CIMITIRUL MORRISTON,
SWANSEA, AJUNUL CRACIUNULUI

Ceata umezeste lespedele mormintelor
Si crucile, impaienjeneste

Rindurile durerii pastrate vii in timp,
Si florile, puse atent in ghivece,

Sunt pline de viata, si gesturi colorate
De dragostea celor Inca neadormiti.

De mai bine de patruzeci-si-cinci de ani
Vin aici sa ingrijesc

Mormintul fiului meu:

Aveam doudzeci si patru de ani

iar el aproape opt luni.

Dincolo sunt masini parcate

Si crematoriul marginit de fum,

Ca altele ramase incd nestiute,

Se vede 1n zare, la funeraliile ce au loc.
Imi asez manusile minjite de pamint,
De frunzele uscate de decembrie

Si bucati de iarba uscata si smulsa

Si o planta batrina, palita,

Intr-o punga de plastic. Stau in picioare.
Acum mi-au secat lacrimile

Si gindurile mele, sentimentele paterne,
Sunt rugdciune nerostita

Pierduta in cetoasa dimineata.

Versiunea in limba romadnd:

Olimpia IACOB

“
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Portile spre Infern se deschid cu un sunet lugubru.
Portile spre Paradis se deschid inaudibil.
X
Cel mai bun mijloc de a depasi o dificultate se pare
totusi ca e o alta dificultate.
X
Sensul se gindeste pe sine, poezia se percepe pe
sine.
X
,»Gide: morala il plictiseste, e bund numai pentru
fiintele dornice de repaus. De unde! Morala nu e statica,
presupune progresul constant, morala nu e nici ugoara, nici
plictisitoare. Henri Massis: Raul e banal, dezordinea e banala,
exceptionale sunt lucrurile bune, insusirile alese. Renuntarea
si lenea sunt monotone. Efortul e creator de noutdti interesante.
Stim mereu dinainte cum vor reactiona fariseii, imprevizibil e
Hristos” (N. Steinhardt).
X
Morala criticului? Aceea de a fi ultimul care ar crede
in lipsa sa de vulnerabilitati si limite. Ultimul care ar cuteza
sa se proiecteze in infailibilitate. A. E.: ,,Dar nu ar reprezenta
aceasta o slabire a oficiului sau afirmativ-ofensiv?” Nu, pentru
ca autoritatea reala a actiunii criticului implica o confruntare
cu fatalitatea relativului.
X
La intrarea unui supermarket, doud fetiscane cu
pielea tuciurie care cersesc. Una dintre ele: ,,Tatdl meu a intrat
ieri la inchisoare”. Cealalta: ,,Vai de mine! Ce bine ca tatal
meu nu mai traieste!”.
X
Amintirea: transfigurarea unei despartiri, posibild
doar prin natura sacrificiald a acesteia.
X
Dispretul: ,,A nu te osteni sa descoperi nici macar
defectele aproapelui!” (Ortega y Gasset).
X
A avea cu adevarat simtul umorului inseamna
inclusiv capacitatea de a-ti pune in joc propria persoand, a
glumi pe seama acesteia.
X
Dintr-un film: ,,imi plac femeile pentru ci mi se pare
ca-mi plac atit de mult doar mie, nu si altcuiva. Sunt egoist”.
X
»Invidiam oamenii din jurul meu, inchisi hermetic in
tainele lor si izolati de tirania obiectelor. Ei trdiau prizonieri
sub pardesiuri si paltoane dar nimic din afard nu-i putea
teroriza si invinge, nimic nu patrundea in minunatele lor
inchisori. Intre mine si lume nu exista nici o despartire. Tot
ce ma inconjura ma invada din cap pina-n picioare, ca si cum
pielea mea ar fi fost ciuruita. (...) Lumea isi prelungea in mine
in mod natural toate tentaculele; eram strabatut de miile brate
ale hidrei” (M. Blecher).
X
Erosul strdduindu-se a imita starea mistica.
,Misticul, burete al Iui Dumnezeu, se preseaza un pic de
lucruri: atunci Dumnezeu, lichid, se scurge si le smaltuieste.
La fel si indragostitul” (Ortega y Gasset).
X
Scriptor. N-ai incotro. Judeci pentru a fi judecat, fie
si In contumacie.
X
Avem semne de circulatie ale fiintei launtrice,
similare cu cele de pe drumurile publice, dar de cite ori le
nesocotim pe unele ca si pe celelalte?
X
Complici intru pasivitate, somn, moarte.
X
Institutul de Cercetare a fericirii din Danemarca, o
organizatie ce studiazd motivele pentru care unele societati
sunt mai fericite decit altele, a inaugurat un adevarat Muzeu
al Fericirii in Copenhaga. Vizitatorii, chiar dacd putini la
numar din pricina pandemiei, sunt invitati sa-si caute tara pe
un «atlas al fericirii», sa se informeze despre politicile unor
guverne pentru starea de fericire a populatiei, sa afle din ce
parte a creierului vine sentimentul bucuriei si cum se schimba
raportarea la fericire odatd cu virsta, amanunte amuzante
despre ris si zimbet, dar si despre posibilitatea ca, in viitor,
telefoanele noastre sa ne recunoasca emotiile” (Dilema veche,
2020).
X
, Vanitatea: o poarta deschisa prin care prostia poate
intra la orice ora din zi si din noapte” (proverb chinez).
X
Senectute. Lucrezi. Te straduiesti sa-ti Invingi astenia
naravasa. Zilnic te storci ca un tub de vopsea pe sfirsite, in
truda unui pictor.
X
A.E.: ,,Al facut, evident, o greseald. Dar oricum s-ar
invirti lucrurile, poate apdarea o scuza a greselii in cauza”. Nu
cumva abordarea ei sofistica? ,,Ei $i?”.
X
Un fenomen analog simoniei: naravul unor
autori sau autoare de a-si ,,cumpdra” cu bani comentariile
favorabile.
X

Acolada nr. 2 februarie 2022

A analiza continutul si forma unei opere de arta,
a-1 releva calitatile si defectele, inseamna a te indeletnici cu
preliminariile criticii, sau a te complace pe la periferiile ei.
Efortul esential al Criticii tinde, dupa uitarea de-un moment
a operei studiate, sd refaca aceasta opera pe-un alt plan, adica
exclusiv in termeni de constiintd. Intrd oarecare superior
calcul diferential si integral in sarcina ce-i incumba criticii.
Linia curba, cu sinuozitatile ei de domeniul geometriei si al
vizibilitatii, linia ce reprezintd In toatd nuditatea ei concreta
opera de artd, urmeaza sa fie exprimata si refacuta abstract, in
termeni de algebra asimilabild luciditatii noastre” (Blaga).
X
Cu cita emotie iti aduci aminte de ceea ce nu s-a
petrecut.
X
»Putem, ca si Sf. Francisc d‘Asissi, sa comunicam
cu natura, oceanul, muntele, padurea, cimpurile, fluviul.
Exemplul cel mai frapant al acestui gen de comuniune
afectiva ne este dat de relatiile omului cu ciinele, adevaratul
prieten. Se implineste aici reconcilierea omului cu natura
instrainatd si obiectivata, in care omul nu mai intilneste un
obiect, ci un subiect, un prieten. Relatiile omului cu ciinele
au o valoare metafizicd, caci existenta autentica este atinsa
printr-o patrundere in interiorul obiectului” (Berdiaev).
X
Isi tipareste scrisele in volume elegante, de-o
pretiozitate obiectuald care iese in evidentd asemenea unei
femei ce, neposedind un fizic atractiv, se fardeaza strident, se
invesminta cu un exces ornamental.
X
Senectute. Ai vrea nespus sa dai sfaturi tinarului care
ai fost odinioara, dar acesta, in prezent vecin de apartament cu
tine (a rdmas la virsta de odinioard), schimba vorba cind iti dai
in vileag intentia. Politicos, dar intratabil. Ermetic emotional
astfel cum n-ai putut fi in continuare.

X

,JIndiferent de ce

arata ceasornicele”
—

,»Nuedeloc o gluma! Regina Elisabeta a [1-a incearca
sa recupereze din resurse proprii pierderile de 30 de milioane
de lire sterline inregistrate de Fondul de Colecta regala pe
perioada pandemiei. Asa ca a lansat pe piata ginul regal
realizat din resursele proprii ale Palatului Buckingham, care
costa 40 de lire sterline sticla. Bautura are 42% alcool si este
realizata din 12 plante culese de mina din gradinile Palatului.
Printre ingredientele licorii regale mentionam frunzele de
dude, lamfiia, paducelul si frunzele de dafin. Regina Elisabeta
a Il-a (94 de ani) e o mare iubitoare de gin” (Click, 2020).

X

A.E.: ,Autorii nostri actuali se Tmpart in doud
categorii. Unii ezitd a lingusi, altii evitd a aborda subiectul
lingusirii”.

X

,»Exista oameni dezgustatori in ciuda meritelor lor
si oameni care sunt agreabili in ciuda defectelor lor” (La
Rochefoucauld).

X

Senectute. Acum esti tot mai putin pretentios. Nu
astepti neaparat Binele, te multumesti si cu un Rau familiar,
care, aidoma unui om obosit, se opreste din cind in cind spre
a-si trage suflarea.

X

Senectute. Visele nocturne care, in generozitatea lor,
iti acordau mereu virsta de treizeci, patruzeci de ani, incep a
se actualiza. Nu o data apare in ele, de pilda, dificultatea ta
prezenta de-a urca scarile.

X

A muri inseamna a te desparti nu doar de cel ce-ai
fost, ci si de cel ce n-ai putut fi. Acest ultim aspect al mortii e
probabil cel mai socant.

X

,Dar, cind esti inspaimintat, timpul trece incet, iar
cind esti foarte Inspaimintat, chiar si o clipa ucide lent; cind
esti Inspaimintat de moarte, timpul sta pina la urma in loc. Sa
vrei sa alergi mai iute ca oricind si sd nu poti sa misti piciorul,
sa vrei sa cumperi clipa jertfind totul si sa afli ca nu e de
vinzare, pentru cd «nu atirna nici de cel ce vrea, nici de cel ce
alearga, ci de Dumnezeu care are mila»” (Kierkegaard).

X

Clerici vaganti, precursorii medievali ai ,,poetilor
damnati”. E vorba de studenti sau absolventi ai studiilor
teologice, care, neavind inca un loc de munca, produceau/
recitau/cintau texte cu caracter profan, satirice ori erotice.

X

Senectute. Ai fost nu o datd un inadaptat la oameni.

In prezent devii un inadaptat la soare, la nori, la bitaia vintului.
X

A.E.: ,,Dacd nu-l situezi dincolo de Bine si de Rau,

dincolo de frumos si de urit, nu esti capabil de-a gusta mirajul

Destinului”.
X
,Ultima nebunie! O intreprinzatoare numitd Ajam
Ple, a deschis recent o afacere foarte profitabild in Nonthaburi,
Thailanda. In salonul ei de tatuaje modifica liniile din palmele
clientilor ca sa le schimbe destinele. Deja are extrem de multi
doritori. Salonul nu mai face fatd clientilor care cer sa li
se deseneze linii care sd le Imbunatateasca sanatatea, viata
amoroasd si prosperitatea. Multi vin sd-i multumeasca lui
Ple, sustinind cd deja soarta lor s-a schimbat in bine” (Click,
2020).
X
A te gindi la un obiect ca si cum l-ai fi pierdut, spre
a avea bucuria regasirii lui.
X
Scrie atit de voit concentrat si atit de putin, incit
textul sdu ar putea fi apreciat dintr-o ochire ca fiind sclipitor
sau doar un rebut. Aici media, formula echivoc-salvatoare
,,asa si asa” nu incape.
X
Aspiratia subliminald a fiintei umane spre coerenta.
,Chiar si in sentimentele cele mai opuse In aparenta, exista
intotdeauna o radacind comuna” (Drieu la Rochelle).
X
Scriitor, coleg de facultate cu subsemnatul. De cite
ori stateam de vorba, insista intristat asupra momentelor de
vanitate surprinse la unii literati. Nu mi-am dat seama la
inceput ca era de fapt o manifestare de gelozie. Cind, peste
citiva ani, a atins o anume reputatie, la fugitivele noastre
intilniri, din putinele-i vorbe mi-am dat seama ca a ajuns sa
mi se adreseze cu ,,dumneavoastra”. Marturisesc ¢ nu m-am
asteptat la o atare stima...
X
La un proces de viata, nu poti fi martor intrutotul
impartial”. Depozitia ta este inevitabil una emotionala,
contind cu precadere astfel, cu deloc neglijabilele riscuri de
rigoare.
X
Materia verbala a poeziei are o istorie, Destinul
poeziei are un mister.
X
,,Critica onesta si aprecierea facuta cu sensibilitate
nu se indreapta asupra poetului, ci asupra poeziei. Dacd nu
plecam auzul la exclamatiile confuze ale criticii ziaristice si
la urmarea lor, murmurul publicului care repeta ce a auzit, ne
vor ajunge la urechi multe nume de poeti; dacd insd umblam
nu dupa ce spune cronica clipei, ci dupa bucuriile poeziei,
daca vrem cu adevarat poezie, o vom gasi rareori” (T.S. Eliot).
X
Senectute. Orizontul se strimteaza cotidian, dar e
vorba totusi de un orizont.
X
Senectute. Indiferent de ce aratd ceasornicele, e prea
tirziu. Tirziu nu doar in putin semnificativa-ti faptura, ci si
in lume. Un crepuscul deopotriva al fiintelor si al materiei
anorganice.
X
,,Romanii de odinioara credeau ca de praznicul Taierii
Capului Sf. loan Botezatorul nu trebuie sa foloseasca cutitul
si nici sa manince fructe rotunde (cu forma de crestet) cum
ar fi pepenele. De asemenea roméanii din vechime Incepeau
atunci un post aspru numit «de la cruce pina la cruce», care
tinea pind pe 14 septembrie (la Iniltarea Sfintei Cruci). Acest
post nu e prevazut in calendarul crestin” (Formula As, 2020).
X
Abuzat de viatd in asa masura, incit vin clipe in
care moartea aproape nu mai conteaza. Deja viata i-a facut n
majoritate jocul.
X
Credinta. A crede in Dumnezeu, inseamnd a avea
in vedere jumadtatea plind a paharului. A avea in vedere
jumatatea goala a paharului, inseamna a crede si mai puternic
in Dumnezeu.
X
Scriptor. Implinire? In cele din urma o chestiune
de detalii, de migald. Ardoarea ramine in episodul fugitiv al
inceputului.
X
,Casa din Braunau am Inn (Austria), in care s-a
nascut si a locuit pina la virsta de 3 ani Adolf Hitler, a devenit
subiect de controverse, astfel ca s-a decis transformarea ei
intr-o sectie de politie. Autoritatile din localitate au hotarit
sa mentind — si dupd transformare — placa memoriala anti-
fascista si anti-razboi ce fusese instalata la sfirsitul anilor
‘80 la exteriorul casei, relateaza DPA, citatd de Agerpres.
Inscriptionata in limba germana cu mesajul «Pentru pace,
libertate si democratie, niciodata din nou fascism, milioane
de morti ne aduc aminte», placa a fost plasata in fata casei In
1989” (Historia, 2020).
X
Confesiunea: o tentativa de autoconvingere.
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